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RESUMO

Esta dissertacdo relata e busca interpretar taticas de producao cultural realizadas por dois jovens
moradores de periferias do Rio de Janeiro, tendo como campo de investigacao seus territérios de
moradia e circulacdo na cidade. Foram feitas escutas sobre percursos biograficos e observacgoes
com olhar atento sobre trabalhos de producéo cultural. Movimentos culturais juvenis
contemporaneos estabelecem redes e acdes politicas e culturais de novo tipo no espaco publico.
Percebe-se que as redes de relacionamentos, as conexfes culturais e politicas produzem
configuracdes sociais nos territoérios populares e incidem sobre os processos de individuacéo e
transicdo para a vida adulta. Os jovens atores sociais moradores de favela que foram
acompanhados durante a pesquisa estabelecem téaticas especificas de producdo cultural €
depositam no campo simbdlico o espaco-tempo do reconhecimento de suas acdes politicas de
transformacdo da cidade a partir dos territérios populares. Partindo de uma perspectiva
transversal, trés conceitos, acompanhados de bibliografias especificas, foram determinantes para
o olhar sobre os processos de individuacédo dos jovens: a cultura, como elemento fundamental no
desenvolvimento de formas de vida (Stuart Hall e Nestor Canclini); a favela, enquanto
territorialidade, espaco usado onde disputas simbdlicas se interpdem aos esteredétipos construidos
sobre o espaco (Licia Valladares, Ana Clara Ribeiro e Milton Santos); e a juventude, enquanto
categoria cambiante que passa por um importante processo de reconfiguracdo na sociedade de
informacgéo (Rossana Reguillo e Alberto Melucci). A pesquisa concluiu, entre outras coisas, que
transformacdes tecnoldgicas e afetivas tém dado conta de novas formas de trabalho e visdes de
mundo operadas por agentes sociais cada vez menos marginalizados. As agdes realizadas po
esses jovens vao ressignificando a producado cultural e servindo como instancias socializadoras
fundamentais na identidade e nos modos de individuagéo desses sujeitos.

Palavras-chave: Jovem. Cultura. Territorio. Favela. Individuacgéo.
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INTRODUCAO

Benjamim (1996) acreditava que as cidades modernas eram constituidas de mapas de
vidas: de caminhos mais ou menos espetaculares tracados por cidaddos em complexa
transformacao. A historia seria entdo entendida e desvelada a partir desses caminhos tragados na
cidades. A grande questdo, porém, seria a negligéncia tomada de assalto pelos historiadores
guando se deixassem abater pela empatia com determinados autores e seus mapas de vida ne
cidades. Para Benjamim, o investigador historicista estabelecera sempre uma relacdo de empatia
com o vencedor. Caberia, no entanto, aos barbaros vencidos, o olhar sobre a origem e histéria dos
bens culturais e dos processos de transmissédo da cultura. Eles seriam capazes de contar um
contra-historia, de relativizar seu conceito e evocar outras verdadas “escovar a historia a

contrapelo”.

Desde a metade do século 20, a cultura, entendida aqui como o sistema de codigos e
significados que dao sentido as acdes do homem, tem assumido fundamental importancia no que
diz respeito a estrutura e a organizacdo das sociedades complexas, aos processos de
desenvolvimento do meio ambiente global e a disposicdo de seus recursos econdmicos e
materiais. Hall (1997), pensador fundamental dos Estudos Culturais e Identidades, afirma que os
meios de producao, circulacdo e troca cultural tém se expandido, por meio das tecnologias e da
revolugdo da informac@o. Ao mesmo tempo, as inddstrias culturais tém se tornado elementos

mediadores em muitos outros processos.

Hall dedicou algumas de suas leituras as formula¢cdes que Benjamim havia elaborado
Como um dos maiores representantes dos Estudos Cultlicap®de encarnar este “vencido”
pela hegemonia histérica e olhar para as praticas do homem em comunidade a partir de sua
pluralidade, em contrapartida a sua dominacdo. Assim como Hall e Benjamim, ro@@co-
escovar a histéria a contrapelo, a construir um trabalho enredado, buscando abrir os sentidos e o
fazer pesquisa para praticas pouco visiveis, disputando conceitos sedimentados e for¢cando

brechas em sistemas hegemonicos lacrados.

Esta pesquisa foi um estudo de caso que acompanhou os percursos singulares de um

jovem e uma jovem de origem popular, imersos em circuitos de producgéo cultural da cidade do



Rio de Janeiro. A fim de olhar para a cultura e para suas diversas produgbes de sentido, as
andlises partem de dois elementos-chave: a favela, territério componente das paisagens urbanas
gue, na contemporaneidade, tosgamportante fendmeno para a compreensdo mais ampla do
sentido social, politico e territorial da sociedade; e o jovem, categoria cambiante que passa por
um importante processo de reconfiguracédo na sociedade da informacdo. Como esses sujeitos tém
se comportado diante da centralidade da cultura? Que taticas de producao cultural alguns jovens
moradores de territorios populares tém realizado? Redes de relacionamentos, conexdes culturais e
politicas, novos formatos de comunicacéo e acesso a informacéo produzem configuracdes sociais
nas favelas e incidem sobre os processos de individuacédo e transicdo para a vida adulta. A
questao central do trabalho que apresento € como esses jovens atores sociais reconhecem
efetivam seu papel politico e transformador na cidade e, simultaneamente, produzem a si mesmos

COMO sujeitos sociais.

Nos estudos sobre as transi¢coes e tempos de vida, selockesafio de compreender

as idades nao apenas como fases biologicas, mas também como campos de disputas
simbdlicas'As consideracdes sobre os jovens e a juventude desenvolvidas neste trabalho partem

do reconhecimento de que se vive em um momento em que algumas categorias de andlise, assir
como as sociedades, estdo em franca transformag¢do. Em todo o mundo, jovens desconfiam do
instituido, operam resisténcias e recusas de integracdo silenciosas ou ocupam o espac¢o publico
para realizar criticas severas as instituicbes. Pode-se dizer que se abriram brechas entre as
expectativas geradas pelas sociedades de consumo nos individuos e coletividades e as instituicoe:

gue produzem e propagam estas mesmas expectativas (CARRANO e VIEIRA, 2015).

Ao mesmo tempo em que os jovens oriundos de territérios populares e setores mais
empobrecidos da sociedade necessitam superar as precariedades objetivas que se interpdem er
suas vidas, estes sdo convocados a produzir suas proprias subjetividades em condi¢cdes de muitc
poucos suportes materiais e simbdlicos. Sao jovens responsabilizados pelas proprias escolhas en
quadro de gritantes restricdes produzidas pelas crises econdmicas e a heranca de desigualdades

interdicdes socio-espaciais.

1 O texto a sequir, e gque antecede a apresentagdo dos jovens Succo e Yasminafaiente publicado nos anais
do Xll Congresso Luso-Afro-Brasileiro sob o titulo: "Jovens prodstoentre a favela-cidade, a cultura e a producao
de si" (CARRANO e VIEIRA, 201p
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As formas de levar a vida e decidir sobre ela precisam ser constantemente
inventariadas em seus contextos especificos de realizacdo. No que pese os diferentes arranjos
possiveis e ndo mais lineares de transicdo para a vida adulta, sdo muitas também as taticas
pessoais de autonomizacdo no contexto de sociedades com altos graus de individualizacdo da
vida social, maior margem de autonomia de producéo de si e contextos graves de inseguranca e
incerteza frente ao futuro. Os jovens, diante elessdelo biografico(BECK, 2010) de uma
sociedade de risco, necessitam ser sujeitos ativos na construcdo de biografias socialmente
inscritas em condi¢des objetivas e produtoras de constrangimentos pessoais para a realizacdo de

suas escolhas pessoais.

Torna-se dificil mensurar os pesos relativos das escolhas biograficas frente as reais, e,
na maioria das vezes, escasssisuturas de oportunidaddsILGUEIRA, 2001) providas pelo
Estado, o Mercado ou a Sociedade. Da mesma forma, ndo ha um padrdo para que Se poSSe
reconhecer de antemao a institucionalizacdo dos cursos de vida e suas regularidades nos
processos de individuagdo social. Esse é um esfor¢co continuo que deve ser empreendido pelos

diferentes campos de investigacao.

Apoés a crise mundial dos anos 1970, que marcou a desestruturacdo do mundo do
trabalho, ou aquilo que Beck (2010) denominou como despadronizacdo do trabalho assalariado,
os mercados deram respostas adequadas as suas necessidades de manutencdo da légica
maximizacédo dos lucros em beneficios privados na relac@o entre capital e trabalho. O Estado e as
multiplas instituicGes sociais, contudo, ndo geraram 0s suportes suficientes para apoiar 0s
transitos dos jovens dos setores empobrecidos da sociedade rumo a vida adulta. Em sociedade:s
em que o trabalho tornae flexivel, em contextos de vida e trabalho em que a nocdo de
progresso e carreira desaparecem e garantias sociais ndo mais se impéem como um imperativo de
conquistas de classes e organizacoes de trabalhadores, o campo da insercdo no mundo do trabalh

torna-se cada vez mais incerto e individualizado.

Nesse quadro da flexibilizacdo de mercados e precarizacdes de relagdes de trabalho, o
campo da produgéo cultural se destaca como um dos mais fluidos e incertos. Em grande medida,
contudo, para jovens que ndo nasceram e cresceram em efetivas sociedades de bem-estar social,
ampliacdo das incertezas (CASTEL, 2010), a desprotecdo do trabadhwalerizacdo do

empreendedorismo individual podem mesmo ser representadas como espacgo existencial de
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liberdade e possibilidade de criagdo autbnoma frente aos antigos mecanismos de gestéo e controle
do trabalho dos criadores culturais.

Canclini e Feria (2013), em recente investigacdo internacional, procuraram
compreendes existéncia dos chamados “jovens criativos”, suas estratégias e redes culturais, no

contexto daquilo que se convencionou chamar de “economias criativas” ou “cidades criativas’:

Seréo os individuos por si sé capazes de superar as contradi¢cdes do capitalismo,
se tém suficiente iniciativa, capacidade de associagdo, muita sintonia com as
tecnologias avancadas, e podem posicionar-se em lugares privilegiados? As
trajetorias examinadas de sujeitos que cumpriam esses requisitos aparecem em
ambas as cidades (Madrid e Cidade do México) como combinacdo de
comportamentos inovadores, as vezes com desempenhos brilhantes e altas doses
de precariedade, instabilidade, dificuldades para viver permanentemente em
projetos e nunca ter e/ou consolidar uma carreira profissional (CANGLINI
FERIA, 2013. p.12. Tradug&o minha).

E nese contexto, de invencdo da trajetoria profissional de criadores e agenciadores
culturais em contextos de incerteza e vida por projetos, que jovens desconfiam da forca dos
diplomas e da validade dos saberes escolares formais. Diante dos imperativos da pratica e de sua:
proprias experiéncias, a fabricacdo de si se d4 em um quadro de dificuldades e interdicdes

econdmicas e simbolicas.

Succo e Yasmin: jovens produtores culturais da favela-cidade

Meu percurso como pesquisador da cultura comega com experiéncias de gestao e
comunicacdo em um mercado de trabalho informal da producéo cultural. Esse é o mercado dos
seres autbnomos que promovem encontros, debates, festas, exposicdes, espetaculos teatrais
filmes, espacos de trabalho, metodologias de criacdo, manifestacdes estéticas de toda ordem.
Nesse contexto coloame como um produtor cultural em formacgédo constante, mantendo lagos
fortes com cada agente de uma acdo determinada. Formacado, elaboracédo, planejamento e
execucgao tornam-se, entao, categorias transversais em que 0 processo de realiaagdo da c
cultura passa a ser chave das minhas inquietaE@ss.incomodo conceitual desemboca no
convite de uma organizacdo social para produzir um programa de formacdo de jovens em

producao cultural em seis favelas do Rio de Janeiro. Trata-se do Projeto Solos Culturais do
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Observatorio de Favelas. Desenvolvido em parceria com a Secretaria de Estado de Cultura no ano
de 2012 e 2013, o projeto prevé a formacédo de jovens (com idades entre 15 e 29 anos) de
territdrios populares da cidade em producéo cultural e pesquisa em cultura. O Plano Politico
Pedagogico parece estar baseadarfde “formagdo/vivéncia/pesquisa” em um movimento
integrado que, por meio de recursos diversificados, trabalha para a constru¢cao de reconhecimento
e articulagdo de praticas socioculturais. Ao mesmo tempo “busca a tessitura de redes politico-
territoriais em favelas cariocas, tendo os jovens como sujeitos disparadores de processos de

agenciamentos culturais transformadores de realidades locais e da cidade” (BARBOSA, 2012,
p.1).

Durante o Solos Culturais, pude experimentar as ferramentas técnicas e conceituais
da producéo cultural afim de dialogar mais amplamente com o jovem produtor cultural oriundo
das favelas cariocas. Como agente-criador fui frequentando seus desejos, assimilando suas
poténcias, potencializando suas ac¢des. Assimilar a dimensdo estética e afetiva dos territorios foi o
primeiro passo nessa empreitada. Olhar com cuidado para os lugares de moradia e de convivéncia
dos jovens trouxe uma dimensao cara da cultura (que desenvolvo com mais profundidade nesta
pesquisa). As disputas empreendidas pelos jovens passam sempre por sua prépria representaca
na cidade. O que é ser negro no Rio de Janeiro? Como acumular recursos (financeiros, técnicos,

humanos) para a producéo de ac¢des culturais?

Durante os dois anos em que participei do Solos Culturais em diferentes niveis de
envolvimento, 0s jovens puderam trocar entendimentos de alguns conceitos de cultura e
juventude na busca pelo reconhecimento de praticas cotidianas que pudessem afirmar a favela e
seus habitantes como sujeitos que assumem posi¢cdes efetivas no espaco que delfétazia
ao mundo. Nas interacfes possiveis nesses espacos, 0S jovens se viram em campos posicionado
munidos de “capitais simbdlicos” em constante negociacdo por autonomia e representagdo. Nas
diversas discussfes sobre o desejo de intervencado estética no territdrio, 0s jovens, em sua maiorie
negros, mais ou menos afetados pela questao de género e raca, inclinavam-se para problematiza
0s motivos que faziam as midias tradicionais e as outras partes da cidade refereecarem-
favela ea seus moradores como seres destituidos de adjetivos positivos. Além disso, questdes

como identidade, género e representacdo politica estavam nas bases das ideias e discursos.
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Os desafios e as inquietagcbes que vivi transformaarem questbes caras
administracd@o publica, as politicas territoriais, educacionais, sanitérias, culturais que garantem ou
nao o direito de existir livre nas cidades. A juventude, o género, a raca, a gestdo de pessoas,
espacos e processos passam a ser conceitos-chave no meu entendimento de uma comunidad
multipla. E quando a cultura se torna, em minhas praticas e reflexdes, conceito enredado,
ramificado, complexo e, principalmente, em disputa por estruturas mais ou menos organizadas da

sociedade.

Na favela, a partir do contato com 0s jovens participantes desse programa, pude
experimentar uma nova configuracéo social: a de uma juventude interessada nas possibilidades
de articulacdes politicas e culturais que partissem da organizacao de seu proprio territério. Com a
falta de garantias de carreiras concretas e estaveis (que ndo aquelas historicameidtes aiere
jovens favelados, como servicos bracgais), cerca de cinquenta por cento dos jovens participantes

do programa estavam determinados a funcionar no mercado de trabalho a partir de projetos.

No ambito dos Estudos Culturais, os jovens tém sido posicionados como agentes
ativos nas transformacdes sociais globais e nos movimentos de pertencimento locais. Seus
posicionamentos diante das instituicbes tém requalificado seus papeis sociais e politicos,
principalmente nas sociedades em que predominam as ideologias individualistas. A figura do
jovem oriundo de favelas e territérios populares, contudo, € constituida por narrativas marcadas
pela desqualificacdo. As tradicionais imagens de incompletude, irresponsabilidade e transic&o
gue recaem sobre os jovens, em geral, no caso especifico dos jovens de favela, sdo acrescidas d

figuras de estigma relacionadas com a violéncia e o crime.

Sua representacdo maior recai sobre a condicdo de problema social e, portanto, de
objeto da acdo do Estado ou das instituicbes sociais (SILVA, 2014). A visdo midiatica
(CHAMPAGNE, 1997) joga papel decisivo na consolidagdo dessas imagens do medo e do
estigma sobre 0s sujeitos e acontecimentos em territorios populares. Os sentidos de requalificacdo
conceitual sobre as no¢cbes dominantes relacionadas com os jovens moradores de favela séo

arenas de disputas sobre as quais os jovens produtores culturais de favela tém atuado.

O problema central deste trabalho recai sobre a ideia de que jovens oriundos de
territérios populares estabelecem taticas especificas de agenciamento cultural e depositam na

producdo simbdlica a efetivacdo de seu papel politico e transformador na cidade do Rio de
13



Janeiro. A0 mesmo tempo, enxargna experiéncia de ser “produtor cultural de favela” uma

alternativa para a realizacao pessoal, a producao densaeutencdo da vida.

E nese quadro que a pesquisa trata dos percursos biograficos de dois jovens
produtores culturais de favela na cidade do Rio de Jasiooco Emicie Yasmin Thayna Esse
jovem eessa jovem elaboraram narrativas evidenciando diferentes arranjos daquilo que se pode
chamar de “artes de resolver a vida” (RIBEIRO, 2014), afirmando a propria biografia em um
processo de intensa circulacao territorial e simbdlica entre a favela e outros lugaredala cida

do mundo.

Consumidores de uma classe social emergente no Brasil ha alguns anos, eles
cresceram produzindo a partir do que consumiam. Com acesso a universidade e a educagéo nao
formal a partir de projetos sociais, eles se apropriam de tecnologias informaticas, armam redes de
colaboracdo mutuaparticipam @ reconfiguracdo do mercado de trabalho da favela. O encontro
com esses jovens sujeitos da pesquisa se deu durante as observagdes cotidianas da atuagao (
outros diversos jovens na cidade por meio de acOes locais ou performances em redes
sociotécnicas como Bacebook,0 Instagrame o Twitter. O meu envolvimento com jovens de
favela se deu nas ocasides em que frequentei diariamente os bairros da Maré, Rocinha, Cidade de
Deus, Penha, Manguinhos e Complexo do Alemao e fiz parte de grupos de discussdo com jovens
na internet. Nesses territorios pude participar de saraus, exibicdes de filmes e pecas de teatro,
manifestacbes populares, reuniées politicas, festas, eventos, bares, restaurantes, organizacdes d
varios tipos. Entre setembro de 2012 e setembro de 2013, coordenei a realiza¢do de uma pesquiss
sobre praticas culturais de favelas desenvolvida por cerca de 120 jovens produtores culturais no
ambito do projeto Solos Culturais, do Observatério de Favelas. O que constatamos, entre outras
coisas, foi a participagado protagonista de jovens em projetos e empreendimentos culturais. Cerca
de 80% das praticas culturais mapeadas nas seis favelas supracitadas sdo coordenadas o
produzidas por jovens de até 29 gn@urante as primeiras investidas em trabalhar com o tema
na pesquisa, busquei, em conversas mais ou menos sistematizadas, entender o que esses jovel
com quemeu ia convivendo pensavam sobre a favela, os movimentos politicos e culturais

recentes do Brasil, a universidade, os desejos pessoais etc.

2 O banco de dados estd em fase de tratamento e abertura, mas j4 podeabeadeisparcialmente em
<www.guiaculturaldefavelas.orgr
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Reconhecer em Succo e Yasmin as figuras centrais da pesquisa so6 foi possivel depois
de entender, em resumo, seus percursos biogréficos, suas posi¢cdes sempre em mutacao, sua
realizacfes diarias e sua autoconstrucdo biografica, o que permitiu entendé-los sujeitos
complexos e que poderiam fornecer subsidios para uma analise mais sistematica das disputas en
que se inserem (ndo so eles, mas taméu). A delimitacdo de dois jovens a serem entrevistados
e observados se deu a partir do entendimento compartilhado com Pais (2004, p. 89): "um caso
nao pode representar o mundo, embora possa representar um mundo no qual muitos casos
semelhantes acabam por se refletir’. Succo e Yasmin podem parecer, ao longo da narrativa de
seus projetos de vida, personagens idiossincraticos, excepcionais. E fundamental olha-los por um
viés paradigmatico em que suas trajetorias e biografias se asseraeleamntenas de milhares
de jovens espalhados pelos territérios populares do Brasil e que, na contemporaneidade, tém
agenciado suas préprias acdes; que tém ocupado as instituicdes de forma critica e repensado c

lugar da cultura e da juventude nas cidades contemporaneas.

A proposta de té-los sujeitos de pesquisa parece néao ter soado mal aos ouvidos deles
Como que cumprindo um papel importante na historia de suas préprias vidas e do lugar de fala
gue elaboraram para eles, permitiram que suas identidades fossem representadas por meio de seL
percursos biograficos- da infancia até a atualidade. A escolha por utilizar seus nomes
verdadeiros também fez parte de um debate compartilhado que concluiu que as identidades que
eses jovens construiram para si esta intimamente ligada aos nomes que tém. Segundo Bourdieu
(1983, p. 18R 0 nome préprio "institui uma identidade social constante e duravel que garante a
identidade do individuo biol6gico em todos os campos possiveis onde ele intervém como agente,
isto é, em todas as suas histdrias de vida possiveis". No caso das narrativas desta pesquisa, Succ
carrega um apelido transformado em signo desde sua infancia, o que o faz reconlygese a
cultural ativo na cidade. Yasmin Thayna, enquanto multipla agente politico-cultural, carrega no

nome préprio um empoderamento artistico-literario-politico, como veremos.

E importante deixar claro que as narrativas aqui construidagobiograficas ou
relatadas por mimpassam pelo entendimento compartilhado com Bourdieu (1983), de que o real
das narracdes € descontinuo, formado de elementos justapostos sem razdo. As falas de Succo
Yasmin sdo como colchas de retalhos em que memorias se misturam a agdes recentes que afetan

suas construcdes narrativas. Sao biografias que vao sendo construidas a partir das disposi¢oes d
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fatos totalizantes e que unificam e, na tentativa de dar coeréncia e inteligibilidade as
trajetorias.

Valnei dos Santos e Yasmin Thayméasceram em S&o Jodo de Meriti e Nova Iguacu,
respectivamente. Ele tem 26 anos de idade. Ela, 22. Os dois sdo negros, idesgifioam-
produtores culturais e hoje acreditam que militam por causas que os afetaram (e os afetam)
diretamente na cidade em que vivem. Valnei mora no Morro do Faz Quem Quer, em Rocha
Miranda, e é Succo. Yasmin é Mc K-bela, uma mulher que se orgulha da cor eldcicpn,
que cresce como coroa na cabeca, um dos tantos personagens que criou. Os dois promovem um
série de a¢les para disputar o imaginario da cidade do Rio de Janeiro. A partir de um olhar atento
aos percursos biograficos desses jovens, procurei entender como estabelecem taticas de produca
cultural nos territérios em gque atuam e nao necessariamente em seus locais de moradia. A minha
qguestao central é a de que redes de relacionamentos e conexdes tém feito com que determinado:
atores sociais 0s jovens-, determinados por um territério especificd favela, estabelecam
algumas taticas de producao cultural e depositem na producdo simbdlica a efetivacdo de seu

papel politico e transformador na cidade do Rio de Janeiro (em sua maior dimensao).

Primeiramente olharei para a cultura como um conceito dindmico cuja pratica
cotidiana é o insumo para seu constante desenvolvimento. O conceito de cultura é uma
construcdo que vem sendo disputada ha tempos no campo das ciéncias sociais e da vida pratica
De um lado, temos conceitos mais exclusivos, que se limitam a certas manifestacdes artisticas e
praticas institucionalizadas. De outro, ha as nocdes mais abrangentes, ligadas a questdes
simbdlicas que giram em torno do mundo da vida. O mais importante aqui sera entender a cultura
a partir de inUmeras questdes e relacdes estabelecidas nos campos. A realidade dos grupos e dc
individuos esta incrustada nas constru¢des culturais em que esses agentes se inserem oL
desenvolvem: a linguagem, as categorias, 0s simbolos, os rituais e as instituicdbes (BARTH,
2000). No entanto, é preciso constantemente problematizar a questdo da cultura e das construgoe:
sociais, para que nao se facam analises rasas que pressupenhstigncias logicas” as

diversidades socioculturais encontradas nas comunidades corfiplexas

3 Os dois jovens participantes da pesquisa foram devidamente esclarecidoo soabalho e autorizaram a
utilizacdo de seus nomes verdadeiros e da reproducédo de suas falagaa etegartes.
“Para a complexa definicdo do termo "cultura" e "cultural", que continuanramwafdisputa, ver CERTEAU,
Michel. A cultura no plural Campinas: Papirus, 2012
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Olho, entdo, para a favela e para toda sorte de simbolos produzidos ali como um
espaco de trocas efetivamente simbdlicas em que a cultura e as préaticas se ddo de maneirs
relacional a partir do transito dos individuos entre os diversos universos discursivos que se
interpelam no territorio e fora dele. Barth (2008)sidera a cultura como “distributiva”, ou seja,
seu compartilhamento ndo é absoluto. "Atores diferentes tém acessos diferentes as estruturas
significativas” (DIAS, 2013, p.50). As vezes,

[...] as estruturas mais significativas da cultur@u seja, aquelas que mais
consequéncias sisteméticas tém para os atos e relages das-peseanao
estejam em suas formas, mas sim em sua distribuicdo e padrbes de néao
compartilhamento (BARTH, 2000, p. 128).

E nesse processo que podem ser vistos os diferentes jogos de poder e desigualdades
qgue caracterizam a cultura no seu desenrolar cotidiano e nas institucionalizacbes de suas
formas. S&o0 esses jogos, caracterizados pelas taticas de producédo cultural de jovens de favela

fundamentalmente importantes para o entendimento aonde se quer chegar ao final desta pesquisa.

Assim, a favelas e torna mais um importante eixo de andlise da dissertacdo. Parece-
me importante olhar para a construcao territorial da favela a fim de localizar por la Succo,
Yasmin e tantos outros jovens produtores culturais e seus novos projetos de representacdes no
espaco. Segundo Raffestin (1993), qualquer territério é criado a partir de interacdes politicas,
econdmicas, sociais e/ou culturais que resultam em jogos de poder. S&o sistemas de tessituras, d
nos e de redes organizadas hierarquicamente que permitem assegurar o controle sobre aquilo que
pode ser distribuido, alocado ou possuido. Dessas redes construidas para a delimitacdo de espaca
(territorializacdo), Rffestin chega a ideia de territorialidade que me interessa na construcédo
critica do olhar sobre a favela:

A territorialidade adquire um valor bem particular, pois reflete a
multidimensionalidade do “vivido” territorial pelos membros de uma
coletividade, pelas sociedades em geral. Os homens “vivem”, ao mesmo tempo,

0 processo territorial e o produto territorial por intermédio de um sistema de
relacdes existenciais e/ou produtivistas. De uma forma ou de outra, todas sdo
relacdes de poder, visto que ha interacdo entre os atores que procuram modificar
tanto as relagbes com a natureza como as relagbes sociais. Os atores, sem se
darem conta disso, se automodificam também. O poder é inevitavel e, de modo
algum, inocente. Enfim, é impossivel manter uma relacdo que nédo seja marcada
por ele (RAFFESTIN, 1993. p. 97).

E na favela, em que atores sociais, a partir de seus corpos colocados no espaco e a
partir das relacbes de poder estabelecidas na formatagéo de suas territorialidades, que comeco :
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me interessar pelo jovenComo categoria cambiante, exaltado e discriminado nas cidades
contemporaneas, esses sujeitos parecem ter assumido cada vez mais voz ativa na construcao d
modos de vida e, mais, na construcdo dessas territorialidades. Os jovens estdo inseridos em varias
estruturas socioculturais no tempo e no espaco que os definem, transformam, subsidiam sua
construcdo como sujeitos. No entanto, € fundamental enlendémo seres conscientes de seus
processos de formacao, repletos de desejos e poderes de transformagdo. No senso comum, o
jovens sdo enxergados pelo prisma de um estereo6tipo construido a partir das ideias de violéncia e
transicdo. Este trabalho partira entdo de ponto de vista interpretativo, em que 0s jovens Sao

encarados como sujeitosmplexos e nao “essencializados”.

Para mim, sédo redes conformadas por jovens produtores culturais a "ponta de um
iceberd® na compreensdo de novos movimentos e engajamentos sociais e de novas formas de
olhar para a cultura. J4 ndo parece possivel associar o jovem a um campo especifico de producac
cultural como se fez em outros momentos da discussdo sobre as industrias culbwers
contemporaneosemixamos campos, ndo se enquadram em disciplinas especificas, misturam
sons, inventam modas. Deixam de lado a no¢cdo de campos determinados e passam a agir en
redes de conexdo, nas quais 0s campos se misturam. Diante das circunstancias, veremos que
alguns jovens provenientes de espacos populares apresentam um desejo incontido de se
autoproduzir, de garantir um lugar para si, de reconhecer-se. Succo e Yasmin sdo daetra
jovem conectado em redes. Dacker da producdo cultural, da mistura de significantes que
foram fazendo com que o sujeito contemporaneo tivesse nas maos a possibilidade da nao-

unidade, da fragmentacédo simbdlica e da sustentabilidade criativa.

No primeiro capitulo dialogo com o objeto a partir dos conceitos que delimito aqui.
S&o os autores em evidéncia que demonstram o caminho conceitual e que contribuiram para a
discussdo do problema e desenvolvimento da pesquisa. Primeiramente é preciso localizar

culturalmente Succo e Yasmin. Os Estudos Culturais e seus desdobramentos a partir da metade

5> Melucci (1997) afirmou que os jovens sdo a ponta de um icebeyrgecompreendida, pode explicar as linhas de
forca que alicercardo as sociedades no futuro.
6 Normalmente jovens artistas e/ou produtores culturais eram reconhegidasampo cultural em que atuavam:
musica, danca, teatro, cinema etc. Esses enquadramentos vdo se desfagzemdmlaios contemporaneos de
producéo e difuséo cultural.
” Discutirei mais adiante a apropriagdo do concd@dacker A principio € preciso entender que, em geral, na
matriz do pensamenttackeresta enraizada a ideia de que as informacgdes, inclusive o conhecimentyaricser
propriedade de ninguém, e, mesmo se forem, a copia de informacdegidéoninguém dada a natureza intangivel
dos dados (SILVEIRA, 2010, p. 34).
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do século 20 sdo ponto de partida para o entendimento de uma “cultura no plural”, que
pressupde a participacdo efetiva do jovem nas defini¢cdes politicas e sociais de uma cidade que se
predispfe democratica. Desemboco no conceito de desenvolvimento que une mercado,
padronizacdes e praticas sociais atreladas as definicdes de cultura que fui (des)construindo. Em
seguida, o conceito de juventude se vé problematizado diante de inUmeros autores que passam &
olhar para a juventude como uma categoria relacional que faz parte da grande arena de disputa
simbdlicas nas sociedades contemporaneas. S80 novos jovens e seus relacionamentos com a
instituicbes que dao a forca de um momento contemporaneo baseado conceitualmente no
individuo. Por fim, olho para a favela (conceito "inventado" por inUmeras ac¢des politicas durante

0 século 20) como espaco estigmatizado da cidade do Rio de Janeiro (e do Brasil como um todo),
que hoje passa por um importante processo de ressignificacdo. E a compreensdo dos jovens comc
atores fundamentais dessa desconstruc@oestionadores, ativos, politiceso input para a

discusséo dos capitulos seguintes.

Como um diario de campo, o segundo e terceiro capitulos estardo dedicados as
experiéncias com os dois jovens em evidéncia na pesquisa. Seus percursos, desejos, planos d
futuro e consciéncias contemporaneas déo a base para a discussdo de taticas e redea formadas
partir de suas vivéncias e narrativas. Por fim, a Ultima parte do trabalho apresenta a biografia
desses personagens aos anseios dos observadores do campo, chegando menos a conclusd

definitivas, mas a questionamentos que permitem avancar no campo.

Consideracdes metodolégicas

A partir da década de 1970 no Brasil, como apontam Velho e Castro (1978), houve
uma necessidade da compreensdo das chamadas “sociedades complexas”. Em especial, por meio
do estudo de uma variedade de atores sociais da cidadelo em vista individuos que podem
desempenhar distintos papeis socigisnarcada por forte divisdo social do trabalho, redes e
instituicées diversificadas e multiplos focos de producao simbdlica. No campo da antropologia

urbana, varias pesquisas:

[...] tomaram as areas periféricas como local de pesquisa, buscando compreender
detidamente redes de parentesco e de vizinhanga, modos de vida, estratégias de
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sdorevivéncia, formas de sociabilidade e representacGes politicas, com énfase
em dimensdes cotidianas e em representacfes simbolicas (FRUGOLI, 2005. p.
147).

Tratava-se de outro tipo de olhar sobre a periferia. Na 6ética de tais pesquisas, 0s
sentidos das favelas como espacos da auséncia e da exclusdo passam por um processo d
ressignificacdo, a partir do qual determinados setores da sociedade e da academia aomecam
enxerga-las como territérios de poténcia criativa, preenchendo-os, assim, de capital olitico
simbdlico. As expressdes estéticas dos centros urbanos periféricos ganham espaco e relevancia ne
cidade ainda que em constante (e acirrada) disesadisputa pela valorizacdo da pesquisa da
producao cultural das periferias em detrimento dos centros &latbém como uma disputa
pelo significado e representacédo de seu proéprio territério. Em movimento continuo, estbelece-

uma cultura fora dos eixos centrais.

Vivemos em uma sociedade de classes e composta por relagdes de poder. Dispomos,
a principo, de um “mapa que nos familiariza” com os cendrios e situagdes culturais do nosso
cotidiano, dando nome, lugar e classificacdo aos individuos (VELHO, 1978, p. 130). Ainda
assim, € fundamental entender o lugar do outro e as dindmicas das hierarquias socioculturais e/ou
politicas e a l6gica de suas relagBes. Deve ser possivel transcender as limitagdes sociais e técnica
do estudo antropologico e enfrentar realidades “familiares” como complexas estruturas que
ultrapassam as regras basicas de classe e 0s dwpadigos socioculturais. “O processo de
estranhar o familiar torna-se possivel quando somos capazes de confrontar, intelectualmente, e
mesmo emocionalmente, diferentes versdes e interpretacdes existentes a respeito de fatos,
situagdes” (VELHO, 1978, p. 131). Estou falando do que Geertz (1989) aponta em seu estudo
seminal sobre a interpretacdo das culturas: o processo de conhecimento da vida social sempre
implica um grau de subjetividade. A “realidade” sempre é filtrada por determinado ponto de vista

do observador.

Olho para as trajetérias de Succo e Yasmin como sujeitos de meu objeto de estudo e
me esforco, na trilha consciente da pesquisa cientifica, a ouaidos)preender suas realidades
a partir de meus percursos e a estranha-los em suas dimensodes familiares. Entendo o estudo d:
sociedade e de suas relacbes enquanto objetividade relativa, mais ou menos ideoldgica e sempre
interpretativa. O multipertencimento, a fragmentagcédo de papéis e contextos, assim como outras

interpretacdes feitas na contemporaneidade, as vezes tendem a reduzir e minimizar a nogao mais
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convencional de “identidade individual” — 0 que dificulta a sistematizagdo da disciplina. O
importante, parecee, portanto, € ndo congelar o agente individual em uma postura
essencialista, masv@&lo na dindmica socioexistencial, tdo flagrante e mesmo dramatica nas

cidades e metrépoles onde temos pesquisado.

A acdo social dos individuos, através de sua permanente interagéo, s6 € possivel
a partir de motivacbes que sdo encontradas num jogo entre mundo interior,
subjetivo, e praticas e atividades no cotidiano, envolvendo redes sociais em
niveis materiais e simbdlicos, com especificidades e caracteristicas propria
(VELHO, 2009, p. 15).

Os dados empiricos que ancoram a interpretacdo nesta pesquisa sao duplamente
determinados. De um lado pela observacdo implicada e realizada no acompanhamento
continuado dos sujeitos em seus diferentes circuitos de atuacao cultural na cidade e, de outro
lado, por entrevistas narrativas que permitiram a constituicdo de um espaco biogréfico para que
Succo e Yasmin pudessem reconstituir e interpretar seus préprios percursos de vida (ARFUCH,
2010). O enfoque biografico adotado assume o principio da dialogia como a chave da
conversagao entre pesquisador e pesquisados. Neste sentido, as informacdes produzidas pel:
pesquisa ndo sdo originadas de inquéritos previamente estabelecidos, mas de espac¢os-tempos d

conversas interessadas e pactuadas sobre o esfor¢co de producéo da narrativa autobiografica.

O sentido da implicacdo que se confere a investigacdo esta atravessado por um
trabalho de troca. Entre sujeito e objetobhées(DA MATTA, 1978), implicacdes emocionais,
traumas, afetos. Todavia, h4 também o compromisso académico, a necessidade de sistematizaca

e compreensao metodoldgica, cientifica e social do papel da pesquisa em determinado grupo.

Sabemos que o imaginario é algo construido socialmente, e que nele habitam visdes
de mundo em disputa. Quando tratamos da antropologia urbana e dos desafios propostos por ela,
deparamo-nos com infinitas possibilidades de disputa. As questdes territoriais que proponho aqui,
unidas ao entendimento do processo etnografico contemperdeiém em fluxo e a partir de um
fluxo enredado de atores identitarigsestdo ligadas ao exercicio do poder politecdistingdes
sociais, filosdéficas, estéticas, conceituais. O tema da favela e da juventddeapenas como
espacialidade especifica de segregacao social, mas também como processo inscrito em um campc
diversificado de representacdes nativascontinua a constituir um significativo desafio

contemporaneo para abordagens antropolédgicas e sociais.
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Por fim, outros atores tém habitado diferentes espacos sociais e campos estéticos.
Pareceme que estamos vivendo um momento de confluéncias potitiais paralelamentéa
disputa acirrada por imaginario em cidades cada vez mais segregadoras. Resta aos interessado
nesses individuos e nessas relacfes estabelecer métodos de analise e de pesquisa que dialogue
mais que determinem; que transformem mais que observem; que dissertem mais que descrevam;
gue questionem mais que concluam. Isso, contudo, exige avan¢cos na compreensao do que se
modificou e do que permaneceu do ponto de vista contextual, bem como conceitual, o que
envolve— ndo exclusivamente, mas tendo em vista 0s temas aqui tratatmgs possiveis
dialogos com a Antropologia, assim como avan¢os no aprofundamento das possibilidades
etnograficas.

Sociologia a escala das praticas de jovens na favela

Ao percorrer histérias, narrativas e praticas jovens, é preciso entender que 0s
processos socializadores e de individuacdo sdo dinamicas imbricadas, simultaneas. Partindo de
uma perspectiva relacional entre as experiéncias em diferentes dimensdes socializadoras
(territério de moradia, familia, escola, trabalho etc.), percorro a transversalidade desse
espacos/processos na constituicdo de jovens como sujeitos. Reis (2013) esboca algumas
ponderacfes sobre o tema da socializacdo na producdo sociolégica que me ajudam a entendel

esse processo a escala das praticas de Succo e Yasmin na sua constru¢cdo como sujeitos.

Segundo Reis (2013), uma compreensdo classica, e que permanece guiando o
entendimento da socializacdo, é a de Emile Durkeim (1858-1917), que desenvolve o conceito de
socializacdo privilegiando o carater externo e coercitivo da sociedade e a internglglasao
individuos de modos de comportamento e das moralidades sociais por meio de processos

educativos.
Nessa dinamica de “interiorizagdo do social”, impetrada pelo processo de
socializacdo, formam-se sujeitos que satisfazem as expectativas societérias.

Nessa perspectiva, ha evidente correspondéncia entre ator e sistema. Os
individuos estédo continuamente compelidos a ordem social (REIS, 2013, p. 23).

22



E como se ndo houvesse espacgo para que 0s sujeitos construam escolhas autbnomas
das imposic¢des institucionais. A analise que privilegia a sociedade em face dos individuos pode
ser confrontada com compreensdes que dao relevancia ao individuo enquanto eixo norteador,

evidenciando sociedades humanas em fluxo permanente.

A sociologia de Norbert Elias (1897-1990) apresenta uma perspectiva tedrica que
busca compreender a formacdo das chamadas estruturas sociais, mas, igualmente, abarcar :
formacdo das subjetividades. Ha duas dimensdes em seu pensamento: € preciso investigar a
formacdo das estruturas (sociogénese) e entender a construcdo das subjetividades (psicogénese
como partes integrantes dos processos sociais. "Elias (1980) assinala como a sociologia tantas
vezes reforca separacdes entre individuo e sociedade, personalidade e estrutura” (REIS, 2013, p.
26). Para o autor, é preciso emancipar a disciplina para encarar 0s processos sociais a partir de
um discurso mais dinamico. Como alternativa ao corrente conceito de estrutura da sociologia
funcionalista, que solidifica, torna estaticas e mesmo, talvez, atemporais as relagées sociais, Elias
faz uso do conceito de configuracdo. Ao adotar tal concepc¢do, o autor expde que ndo ha um
repositério que conglomera e limita a existéncia dos individuos. Elias percebe na sociedade uma
rede formada por sujeitos interdependentes (REIS, 2013). Tanto a ideia de rede quanto de
configuracdo sao conceitos que possibilitam o olhar para as dinamicas de encontros e vivéncias
em espacos como a familia, o trabalho, a escola, os territérios da cidade, a internet e a
singularidade dos modos de vida nessas instancias.

Na pesquisa busquei experimentar, em termos metodoldgicos e conceituais, a
articulacdo de multiplas dimensdes das biografias juvenis, a partir de pontos de vista construidos
pelos proprios sujeitos, uma vez que a pesquisa consistiu em participar do cotidiano de jovens,
ouvindo e acompanhando suas narrativas. Todavia, ao projetar a relevancia de uma abordagem
gue salienta individuos enredados em multiplas experiéncias, é fundamental destacar a

especificidade do fendbmeno da individuacao/individualizagdo contemporanea.

Reis (2013) analisa, a partir dos escritos do peruano Martuccelli (2007), que a
sociologia contemporanea passa a olhar com maior centralidade para o individuo. Se, na
sociologia classica imagem do “personagem social” dominava a compreensdo dos individuos,
ou seja, havia expectativa de compreender o individuo a partir do conhecimento de sua posi¢ao

ou classe social, hoje:
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[...] os individuos ndo param de singularize e este movimento de fundo
torna-se independente das posicbes sociais, cortado transversalmente, produz o
resultado imprevisto de atores que se concebem e atuam como sendo “mais” e

“outra coisa” que aquilo que supde o que lhes dita sua posicdo social. Os
individuos se rebelam contra as classificagdes socioldgicas (MARTUCCELLI,
2007, p. 8 apud REIS, 2013, p. 29).

Cada individuo é fruto de uma série cada vez mais contingente e diversa de
experiéncias de socializagdo. Assim, 0s processos de socializacdo contemporaneos sao
simultaneamente processos de individuacéo, inclusive porque, na pés-modernidade, as proprias
instituicBes encarregam os atores da responsabilizacdo de suas trajetorias. As instituicbes nao se
limitam a exercer imposi¢cbes aos individuos, mas avistam-se também como recursos que 0s
sujeitos precisam aprender a mobilizar eficazmente. Os riscos e as contradicfes sdo socialmente

produzidos, mas o dever de enfrenta-los € individualizado (REIS, 2013, p. 30).

Martuccelli (2007) propde que a sociologia centralize a individuagdo como maneira
de investigar os processos de fabricacao dos individuos. Na busca por compreender os diferentes
modos de individuacdo, Araujo e Martuccelli (2010) desenvolvem o conceito de "prova". Esse
operador analitico remet&aos desafios historicos, socialmente produzidos, culturalmente
representados, desigualmente distribuidos que os individuos estdo obrigados a enfrentar”

(ARAUJO; MARTUCCELLI, 2010, p. 83).

A partir dessa nogdo, Martuccelli conjetura a percepcdo da vida social em sua
elasticidade, indicando a articulagcdo entre processos sociais e experiéncias
pessoais, a historia da sociedade e a biografia dos individuos. As provas ndo sao
qgualquer tipo de desafio ou problema vivencial, mas um conjunto de desafios
estruturais e por isso comuns a todos os individuos de um coletivo, que por sua
vez percebem e respondem aos desafios de maneiras diversas (REIS, 2013, p.
32).

Martuccelli destaca que a vida social estd cada vez mais marcada por uma série de
desafios (escolares, laborais, relacionais). As provas se articulam, entdo, aos processos de
socializagdo, j& que sdo vivenciadas em espacos institucionais (escola, trabalho, familia) ou séo
relativas ao lago social (participacdo em grupos, uso do tempo, relacdes interpessoais). A maneira
particular pela qual cada pessoa "resolve” os desafios que enfrenta nos processos socializadores
permite o contorno de sua particularidade. A sociologia do individuo viabiliza o alcance das
trajetérias vividas de maneira fortemente singular, atravessadas por dificuldades e éxitos, destino
e sorte, oportunidades e dominagées (ARAUJO; MARTUCCELLI, 2010). A compreensao da

individuacdo pelas provas busca dar conta da singularidade de trajetdrias individuais, ou seja, 0
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trabalho pessoal de cada individuo em responder aos desafios, vivenciar processos socializadores

e fabricar-se como sujeito.

Para sustentar-se no mundo, no entanto, os individuos precisam de ancoras,
referéncias. Martuccelli concebe, ent&o, o conceito de sup@®suportes podem ser materiais,
simbdlicos, conscientes ou inconscientes, ativamente estruturados ou ndo, mas sempre tém o
efeito de apoiar, sustentar e fomentar as experiéncias dos individuos. Entretanto, esses suportes

s6 fazem sentido dentro de uma légica social, ndo é possivel elegé-los previamente.

Em torno de cada um de ndés ha um tecido elastico composto de relacdes
familiares, profissionais, afetivas, ou seja, “nosso verdadeiro mundo”. Alguns
suportes ddo mais possibilidades de éxito no processo de individuacéo, por isso
€ preciso compreender como diferentes suportes possibilitam a construgdo de
sujeitos autbnomos, visto que nem todos garantem o sucesso da individuagéo
(REIS, 2013, p. 32).

Por isso, a perspectiva desta pesquisa é multifocalizada diante do alcance de jovens
sujeitos em processos socializadores heterogéneos, fluidos, em tensdo e constante movimento. A
constituicdo de Yasmin e Succo como sujeitos esta comprometida com uma multiplicidade de
repertorios sociais diferenciados, coerentes ou contraditérios (LAHIRE, 2004). Portanto,
destacando biografias singulares, privilegio o olhar para o entrelagamento das experiéncias
vividas no territério de moradia, na trajetéria de escolarizacdo, no trabalho, na internet. As
configuracdes dessas redes heterogéneas garantem uma percepcéo de individuos singulares na
redutiveis a uma logica Unica.

Afinal, sdo os proprios individuos que tecem as redes de sentido que 0s unificam

em suas experiéncias de socializacdo. E o individuo que tem a capacidade de
articular as multiplas dimensdes da vida ao longo de sua trajetoria. Eo suje

8 Martuccelli (2007) classifica alguns tipos de suportes: invisiveis, estigmatizantédgipate confessaveis. Nem
sempre h4 consciéncia dos suportes. Ser reconhecido como individuo ritetadn®nomo ou concebse-como
alguém independente, autogovernado € um privilégio. Em outras palavrasemidegm individuo que se mantém
no mundo por sua prépria forca é falaciosa. O autor aponta quéo quais elevadas séo as posi¢des sociais, mais o
individuo é sustentado exteriormente, mas ha aparéncia da ndo existéncjodes,suor isso, invisiveis. Por outro
lado, os suportes estigmatizantes permeiam a vida das classes populares. As pbliteasdelassisténcia social,
por exemplo, estigmatizam o0s sujeitos ©offassistidos”, como se ndo tivessem condigdes de se manterem
autonomamente, como tutelados. Porém, o autor demonstra que, itedoicogquanto mais fragil € a situagcéo do
individuo, mais ele se vé obrigado a se auto-sustentar por uma nedfigcdes de solidariedade e muito pouco pelos
direitos sociais. Os suportes patologicos sdo aqueles socialmente vistos como do@XEESSIVOS, por iSso, nao
desejaveis. O uso de drogas pode ser compreendido como um suporte pattddggcsuportes confessaveis dizem
respeito as intimas relacdes em que os sujeitos se amparam no outra, Mdusive, usando a ideia dos casais
que dizem “se suportar”, mostra como 0 encontro amoroso, familiar, afetivo sdo sustentac@es paisténcia
humana contemporénea (REIS, 2013, p. 33).
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unidade social na qual se podem efetivar diferentes sentidos de agdes (REIS,
2013, p. 34).

Velho (1988) nos lembra que a multiplicidade de referéncias que constitui as acdes e
narrativas, as vezes aparentemente contraditorias, leva a problematica da fragmentacéo, que €
caracteristica das sociedades contemporaneas. “Se por um lado as ideologias individualistas
marcam o advento do individuo-sujeito, por outro lado expressam a fragmentacdo de dominios
que sucede a uma ordem tradicional” (VELHO, 1988, p. 98). O que o autor quer dizer ¢ que,na
medida em que o individuo se destaca, tornadnais “sujeito”, mais ele refaz suas relagoes
com as instituicdes tradicionais. E o0 que veremos nas construc¢des identitarias de Succo e Yasmin

—tdo comuns a jovens em seus contextos socioculturais.

Lahire dira que, sendo cada individuo um conjunto particular de disposic¢des plurais, €
necessario, para dar conta dessa pluralidade, que as analises possam trag@mesatas
disposicbes que formaram um ator (Martuccelli, 2012). O desafio é encontrar, em nivel

microssociolégico, o efeito das estruturas sociais.

Sendo as acgdes individuais, o resultado de disposi¢cdes plurais adquiridas em
diferentes processos de socializacdo, a maneira em que as disposi¢des adquiridas
operam em novos contextos deixa de ser um pressuposto de analise para se
transformar em problema empirico (MARTUCCELLI, 2012, p. 58).

Os contatos que tive com Succo e Yasmin durante os dois anos da pesquisa estao
divididos em trés momentos ndo-cronoldgicos e transversais. Acompanhei cuidadosamente suas
trajetérias discursivas nBacebook analisando seus posicionamentos politicos, suas visées de
mundo, seus comportamentos afetivos, as incitacées para o mundo do trabalho (onde redes eram
ativadas para a realizacéo ou divulgacao de a¢cdes). Realizei, formalmente, quatro ecwavistas
cada um dos jovens, totalizando cerca de doze horas de material audiovisual. As primeiras
entrevistas foram como conversas descontraidas, em que eu deixava questdes abertas no ar e c
jovens iam tecendo suas proprias relacoes, escolhas, narrativas. A partir dai, pude direcionar as
outras entrevistas, ressaltando temas, questionando algumas escolhas, extraindo deles
formulacbes mais concretas sobre alguns pontos. Ainda como estratégia de pesquisa, fui me
aproximando dos jovens a partir de suas proprias préticas. Acompanhei uma acdo desenvolvida
por Succo e uma desenvolvida por Yasmin. Participei, como convidado, do langcamento de um

livro de que Yasmin participou como autora e de um evento onde Succo mediou um debate.
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Frequentei saraus e eventos em diversas favelas onde Succo fez apresentagbes como rapper, dj

MC; e Yasmin, como poetisa e autora.

Assim, fui entendendo esses personagens como individuos-sujeitos, empenhados em
construir, para si, projetos de futuro. Empenheiem ouvir suas historias e suas incursdes na
memoaria,em um jogo de narrativas em que a construcdo das representacdes desses jovens estav:
completamente condicionada a suas constru¢des intimas que envolvem valores, preconceitos,

emocoes.

O projeto e a memdria associam-se e articulam-se ao dar significado a vida e as
acbes dos individuos, em outros termos, a propria identidade. Ou seja, na
constituicdo da identidade social dos individuos, com particular énfase nas

sociedades e segmentos individualistas, a meméria e o projeto individuais sédo
amarras fundamentais (VELHO, 1978, p. 101).

Observar como agem em campo, como tomam decisbes, como elaboram suas
performances parece ser um desvelador das taticas que tém empreendido. Essas medidas se une
a minha nocéo de que para entender o trabalho de pesquisa em producéo cultural é importante
entender também que quando se trabalha com gente em contextos onde coisas séo criadas en
suas vidas cotidianas, a realidade da criagcdo tem a ver com a busca e com a producgéo de sentido
ndo com a producédo de obras, necessariamente. S&o 0s desejos a que Succo e Yasmin s

referenciam frequentemente nas entrevistas.

O desejo, aqui referenciado nas reflexdes de Guattari e Rolnik (1996), € sempre o
modo de construcdo de algo, que pode estar no registro do neoliberal, do hegemonico; e/ou das
singularidades, daquilo que escapa a logica opressora e distintiva pelo qual esses jovens tiveram
sempre como obstaculo. O desejo ndo é uma questdo da vontade do ego do individuo, o desejo €
0 modo de operar a producdo de subjetividade. Reflexdo, desejo, representacdo e movimento

estardo, portanto, sempre em jogo dialético na dissertacao.

N&o podemos compreender uma trajetoria sem que tenhamos previamente construido
0os estados sucessivos do campo no qual ela se desenrolou e, logo, o conjunto das relagdes
objetivas que uniram o agente considerado - pelo menos em certo nimero de estados pertinentes -
ao conjunto dos outros agentes envolvidos no mesmo campo e confrontados com 0 mesmo
espaco dos possiveis (BOURDIEU, 1983, p. 190).
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CAPITULO | - CULTURA, TERRITORIO E JUVENTUDE

A cultura é uma heranca, mas também um
reaprendizado das rela¢gdes profundas entre o homem e seu meio.

Milton Santos

A cultura é mais que um conceito normativo empregado para estabelecer distingdes
entre praticas sociais (BARBOSA, 2013). Ela diz respeito a diversidade dos sistemas de
significados que os seres humanos utilizam para definir 0 que significam as coisas e para
codificar, organizar e regular sua conduta em relagéo aos outros (HALL, 1997). Mais importante
gue observar esses sistemas é entender que eles sdo codigos que dao sentido as nossas Vvivénci
concretas e que elas s6 se dao a partir das diferencas e semelhancas constituidas no decorrer ¢

histéria do homem no mundo.

Nesse sentido € fundamental o reconhecimento da importancia da diferenca no
movimento de realizacdo da cultura. Nenhum modo de vida pode se afirmar e, posteriormente,
renovar suas tradicdes sem a presenca de outros modos de vida:

A diversidade e a pluralidade s&o marcas essenciais daquilo que chamamos de
‘corporeidade da cultura’, pois exprime toda riqueza possivel de desvendamento
do que somos, onde estamos e como vivemos (BARBOSA, 2013, p. 17).

Como, porém, entender a cultura no plural em um modelo que hierarquiza os espacos
e qualifica as experiéncias de formas cada vez mais violentas, distintivas, dissimuladas? E preciso
olhar para a cultura a partir de um olhar mais amplo que entenda o individuo e seu

compartilhamento constante de signos e praticassues;o0%io mundo.

Nesta perspectiva, a cultura ndo € apenas o patrimonio deixado pelas obras
produzidas pelo homem. Tampouco é o que se assimila nos espetaculos formatados da indastria
cultural. E, portanto, pratica significante inscrita no territério, onde o lugar habitado tem forca
vital no fundamento das diferencas de gostos, estilos, habitos, crencas. Neste percurso, estabelecc

uma nitida relagdo entre o fazer da cultura e sua expressao territorial.
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Segundo Barbosa (2013), o territdrio significa a constituicdo necessaria de lagcos que
se definem pela apropriacdo e uso das condigcbes materiais, como também dos investimentos
simbalicos, espirituais e estéticos que revelam os significados em jogo numa dada sociedade.

Como afirma Bonnemaison e Cambrézy (1996), pertencemos a um territério,
guardamo-lo, habitamo-lo e impregnamo-nos dele. Essa relacdo de ser e estar no
mundo, conferida pelas territorialidades da existéncia, lar@ee como
corporeidade da cultura: recurso e abrigo que exterioriza intencionalidades que
compde as condicdes de reproducao da vida social (BARBOSA, 2013, p. 17).

E no territério onde sdo desempenhados os simbolos, memérias e valores que dio
sentido a cultura. E no territério que a cultura ganha sua dimens&o simbdlica e material, abrindo
as possibilidades de sua apropriacdo como conceito e sua visibilidade como pratica social
(BARBOSA, 2013). Deixa de ser espaco limitado, faixa de terra, um pedaco de chéo. Passa a ser
territorialidade. Deve ser capaz de adentrar espacos, de conformar praticas sociais e culturais

diversas, de compreender na presenca do outro a possibilidade de renovacdo dos modos de vida.

Contudo, a compreensao da cultura e do territoricgpamcessariamente, pelas
hierarquias e verticalizacdes da producao, distribuicdo e consumo cultural. Se, por um lado, como
veremos, algumas acdes e atores tém trazido para o campo da producdo cultural formas mais
horizontais de se olhar para os territérios, tornando-os mais porosos e menos delimitados, por
outro, as relacdes verticais definidas pelo status social e pela distancia territorial, constitui
individuos e coletivos (grupos e classes) exclusivistas, que estigmatizam o outro como nado
pertencente ao sentido dominante de humanidade (BARBOSA, 2006, p. 18).

Basta uma rapida mirada sobre a distribuicdo geografica dos equipamentos culturais
da cidade do Rio de Janeiro para verificar sua desmedida concentracdo. A maioria dos teatros,
cinemas, centros culturais estdo no Centro e na Zona Sul da cidade. E ndo estou s6 me referindo
as politicas publicas de distribuicdo e acesso a equipamentos culturais. O imaginario da cidade
propde um desenho distintivo, em que as dancas, as crengas, 0S sons ou as praticas cotidianas d
territérios populares (as favelas, as periferias, a maioria das cidades da Baixada Fluminense)

estdo marcadas pelo estigma da negatividade, da desqualificagéo, do ndo reconhecimento.
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Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), as favelas e os
assentamentos ilegais sao identificados como "aglomerados subnormais"” e definidos (segundo o
Censo 20106)a partir das seguintes caracteristicas:

Aglomerado subnormal € um conjunto constituido de, no minimo, 51 unidades
habitacionaisarracos, casas...) carentes, em sua maioria de servigos publicos
essenciais, ocupando ou tendo ocupado, até periodo recente, terreno de
propriedade alheia (publica ou particular) e estando dispostas, em geral, de
forma desordenada e densa.

A identificacdo dos Aglomerados Subnormais € feita com base nos seguintes
critérios:

a) Ocupacéo ilegal da terra, ou seja, construgdo em terrenos de propriedade
alheia (publica ou particular) no momento atual ou em periodo recente (obtengéo
do titulo de propriedade do terreno ha dez anos ou menos).

b) Possuir pelo menos uma das seguintes caracteristicas:
— urbanizagédo fora dos padrbes vigentesefletido por vias de circulacdo
estreitas e de alinhamento irregular, lotes de tamanhos e formas desiguais e
construcdes nao regularizadas por 6rgdos publicos; precariedade de servigcos
publicos essenciais.

Para Silva (2014, p. 62), um conceito tem, por definicdo, o papel de separar aspectos
da realidade, contribuindo para a elaboracdo da visdo analitica a respeito de um objetamespecific
Quando os técnicos do IBGE definem esses determinados territorios a partir desses atributos, eles
identificam locais concretos que passam a ser reconhecidos, acima de tudo, por esses elementos
paisagisticos e ndo por outros. Nesse caso, as plurais experiéncias dos moradores e,
especialmente, o carater relacional das periferias com o conjunto da cidade séo ignorados.

Ao invés de partir da realidade para construir as definicdes, o maior 6rgdo de
pesquisa estatal ignora outros diversos elementos que se fazem presentes na
realidade. Desse modo, se produz uma definicdo marcada pelo reducionismo,
preconceito e pobreza conceitual (SILVA, 2014, p. 62-63).

Silva (2014) defende ainda que as definicdes tradicionais do espaco periférico
revelam uma crise de representacdo no que diz respeito a correspondéncia entre o objeto
representado e a imagem hegeménica que deles se tem. E como se a percepgdlagiaddav
traduzisse os elementos materiais que a significam. E urgente construir um novo olhar sobre o0s
sujeitos e as praticas culturais que emergiram nesse espaco nas ultimas décadas, para que s

rompa com a Vvisdo negativa que norteia a representacao, interpretacdo e definicdo dos espacos

% Disponivel em <http://cens02010.ibge.gov.br/>. Acesso em 28 jah. 20
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periféricos das cidades, historicamelft®arecaene, sdo os jovens os desveladores desse novo

processo de ressignificacao.

Bourdieu (1997) propfe que os seres humanos, considerados como corpos, estao
situados em um lugar e ocupam um espaco fisico. O lugar ocupado pode ser definido como a
extensdo, a superficie e o volume que um individuo ocupa no espago fisico. E a partir de e pela
relacdo com o espaco social que sdo constituidos os agentes sociais. O espaco da favela comc
espaco fisico habitado funciona como simbolizacdo do espaco social reificado que se apresenta
como a distribuicdo de bens e de agentes (individuais e em grupo) fisicamente localizados e
dotados de apropriacio desses bens mais ou menos importantes. “E na relagdo entre a distribui¢io
dos agentes e dos bens no espaco que se define o valor das diferentes regides do espago Soci
reificadd’ (BOURDIEU, 1997, p. 158

Canclini, Cruces e Urteaga (2012), em pesquisa sobre redes invisiveis que organizam
as cidades e sobre novas formas e estilos de producao cultural, chegam a figura do jovem como
ator central na reconfiguracdo desse espaco fragmentado e partido que é o da cultura nas cidade:
modernas do século 20 e que, na atualidade, comeca a disputar espacos efetivos ngiorganiza
da producéo simbdlica do espago - por meio de movimentos de resistéheaickeamentd de
praticas da industria cultural. Para os autores, hd um grande exercicio de agéncia por parte dos
Novos jovens:

Eles estédo fazendo da necessidade, virtude. O que encontramos em boa parte dos
sujeitos é a necessidade de se fazer a si mesmos, de disputar um lugar ao se
autoproduzir. Essa necessidade vem imposta pelas circunstancias que se abatem
sobre as cidades (principalmente as dos paises em desenvolvimento) no final do
século 20 (CANCLINI; CRUCES; URTEAGA, 2012, p. XI. Tradugao minha).

Os jovens moradores de favelas, engajados politicamente a partir de suas acdes
culturais nos territérios vividos, tém estabelecido téticas especificas de producéo cultural a partir
das redes de sociabilidade que estabelecem e a partir de novas concepc¢fes de cultura,
sustentabilidade, trabalho e desenvolvimento. Isso os torna efetivamente ativos no cenério
politico-cultural da cidade. Eles tomam a forma de uma rede de diferentes grupos, dispersos,

fragmentados, em alguns momentos mobilizados, imersos na vida diaria. Olhando para os

101 ogo mais veremos como a construcdo do conceito da favela se deio de Janeiro e quais as possiveis
alternativas a essa "invencéao".
11 para Sérgio Amadeu da Silveif2010) "o verbo “hackear” deve ser entendido como “reconfigurar”, explorar
novas caracteristicas, ir além do que os protocolos delimitaram, busqearacdo do controle" (SILVEIRA, 2010,
p. 32).
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percursos de Succo e Yasmin, procuro encontrar uma participacdo juvenil marcada pela
emergéncia de diferentes coletivos de identidade que se afastam das formas e conteudos classico
de participacdo e militandid e se orientam para o simbdlico, o corpéreo, o cultural e as

demandas do cotidiano, a partir de diferentes redes de relacionamento.

Para que essa analise se torne mais concreta, € preciso olhar para os estudos que se
tem feito sobre a cultura. Alguns desses estudos apontam para requalificacées fundamentais para
o entendimento de uma producéao cultural plural: os termos disputados por um "mercado cultural
nacional”, que passa a garantir presencas cada vez mais heterogéneas; a industrialieasdo de b
simbdlicos sobre as formas tradicionais de desenvolvimento e relacfes locais; a expansdo das
redes de comunicacdes digitais; e o crescimento do papel de culturas juvenis na circulacéo e

consumo cultural.

1.1 Cultura, producéo e desenvolvimento

De l6gica produtivista e neoliberal, a transi¢do dos ultimos dois séculos, pos-estudos
da induastria cultural, na ascensao incontida de novos meios de comunicacdo e avancos
tecnoldgicos, encontra na cultura outros modelos para pensar a sociedade e suas praticas:

Mais do que um conjunto de 'valores' que devem ser defendidos ou ideias que
devem ser promovidas, a cultura tem hoje a conotagcdo de um trabalho que deve
ser realizado em toda a extensao da vida social (CERTEAU 2012, p. 192).

Certeau compde com um grupo de pensader€diford Geertz, George Yudice,

Nestor Canclini e outros que, no final do século 20, indagaram sobre as acdes ditas culturais e
promoveram profundos debates com relacdo a mudancas estruturais na sociedade. Antes disso, o
chamados Estudos Culturais se desenvolveram como corrente de pesquisa, que, no ambiente dc
pos Segunda Guerra Mundial, deixavam de lado as tradicdes nacionais e preparavam uma
tradicdo inspirada em quase todo o planeta num fluxo sem equivalente de trabalhos e de teorias
sobre o estatuto contemporaneo da cultura (MATTELART; NEVEU, 2006). Tentarei em uma
genealogia resumida, a partir do trabalho de Mattelart e Neveu (2006), chegar a um entendim

mais claro das disputas contemporaneas neste campo e de como os Estudos Culturais ingleses

12 Sobre jovens e militancia politica ver Brennerl(20
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influenciam efetivamente os olhares sobre a constru¢ao de sujeitos sociais em ambientes globais

e na América Latina, especificamente.

1.1.1 O surgimento marginal dos Estudos Culturais

No conjunto de autores que fundaram as pesquisas que desembocardo nos Estudos
Culturais na Gra Bretanha do pos @aeesta Richard Hbggart (1918-2014), Raymond
Williams (1921-1988), Edward P. Thompson (1924-1993) e Stuart Hall (1932-2014). Em 1957,
Hoggart publicou o livroAs utilizagcbes da culturano qual estuda a influéncia da cultura
difundida em meio a classe operaria pelos modernos meios de comunicacdo. De origem popular,
ele valorizava a classe operaria e atribaiandudstria cultural um papel secundario na
conformacao da vida desses sujeitos que seriam ainda resistentes ao processo de industrializagac
da cultura.

A ideia de resisténcia a ordem cultural industrial € consubstancial a
multiplicidade de objetos de pesquisa que caracterizardo os dominios explorados
pelos estudos culturais durante mais de duas décadas. Ela remete a convicgdo de
gue é impossivel abstrair a 'cultura’ das relacbes de poder e das estratégias de
mudancga social (MATTELART e NEVEAU, 2006, p. 45).

Essa visdo marxista da cultura € a base para os primeiros trabalhos de Thompson e
Williams. Nos dois autores € possivel encontrar a visdo de uma histéria construida a partir das
lutas sociais e da interagdo entre cultura e economia, em que aparece coma oeqgtial de
resisténcia a uma ordem marcada pelo "capitalismo como sistema" (MATTELART; NEVEAU,
2006, p. 47). A cultura seria um reflexo da economia. No entanto, ja nos primeiros anos da
década de 1960, esses autores vao revendo essa visao instrumentalista e abrindo suas pesquisas
atuacdes do campo politico para outro lugar:

A perda da atragdo do comunismo e do trabalhismo, o potencial mobilizador das
lutas anticoloniais, a desconfianca em face das promessas de um consenso social
miraculosamente advindo gracas a abundancia suscitardo um conjunto de
movimentos de reagdo nos meios intelectuais. Em um conjunto de
desenvolvimento do emprego terciario, jovens das classes médias e populares
encontram no sistema escolar um trampolim para uma mobilidade social
ascedente até entdo pouco acessivel (MATTELART; NEVEAU, 2006, p. 49).

Hall € um dos representantes desse novo movimento na Europa. Jamaicano de classe
média, integrante da diaspora negra na Europa, Hall desenvolveu na Gra Bretanha um importante
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percurso para a definicAo de outro pensamento sobre o marxismo e a cultura. Sensivel as
diferencas culturais, eldwas relagdes de classe como uma tensdo que constréi a luta em cada
conjuntura e ndo como regra geral. Essa € a interpretacdo de toda a New Left inglesa, movimento
politico ao qual Hall, Thompson e Williams se filiaram. O resultado dos encontros intelectuais de
Hall foi a geragdo denimeros artigos e revistas que foram capazes de criar um espaco legitimo
no meio académico ortodoxo. Em 1964 nasceu, na Universidade de Birmigham, o Centre for
Contemporary Cultural Estudies - o CCCS, coordenado por Hoggart e posteriormente por Stuart
Hall.

Centrado inicialmente nas formas de sociabilidade operéaria, os estudos do CCCS
encaminharanse na década de 1970 para a relacdo das geracdes, das formas de identidades e de
subculturas que mobilizaram os jovens de meios populares. Sao inameros trabalhos em torno dos
hippies, punks, moods, rockers e uma diversidade de movimentos culturais juvenis eéropeus.
escolarizacdo mais prolongada de parte desses jovens afetou seus referentes culturais e redefinit
suas possibilidades profissionais.

As subculturas jovens sdo um dos terrenos onde os pesquisadores do CCCS se
mostraram, a0 mesmo tempo 0s mais inventivos, 0s mais produtivos, os que
mais imediatamente percebiam as dindmicas sociais (HEBDIGE, 1979, apud
MATTELART; NEVEAU, 2006, p. 62).

Essas pesquisas se estenderam para além das praticas que pareciam "passatempo
autorizados pelo capitalismo fora do tempo, da escola e da fabrica" (MATTELART; NEVEU,
2006, p. 66). O questionamento sobre a cultura no cotidiano se espalha pelas pesquisas do Centrc
no fim dos anos 1970. E quando os estudos se encaminham também para analises de temas aind
mais marginais como género e raca. O importante aqui é entender que os Estudos Culturais
nasceram de uma recusa das hierarquias académicas, dos objetos nobres. Eles se fixaram sobre
gue parecia banal, sdo praticas e costumes sociais analisados ideologicamente numa revisao dc
"marxismo classico".

Eles [os Estudos Culturais] ndo buscam simplesmente mapear culturas, captar
sua coeréncia, mostrar a maneira com que frequentar o pub, assistir ao jogo de
futebol, participar de festas populares pode constituir um conjunto de praticas
coerentes. As atividades culturais das classes populares sdo analisadas para
interrogar 'as funcbes que elas assumem perante a dominagcdo social'
(MATTELART; NEVEAU, 2006, p. 72).

A cultura é pensada em uma problematica de poder, em que a atencdo esté voltada a

densidade e a complexidade das mediacdes e das interagfes entre cultura e mudar@s social.
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estudos levam em conta a cultura como um universo de sentido, mas também como submetida a
processos de producdo e de circulacdo, como capaz de exercer efeitos nas relagbes de forge
sociais. Se considerarmos esse aspecto dos Estudos, 0 que vemos no contemporaneo brasileiro
uma seérie de estudos que olham para a cultura a partir desse lugar. Essa caracteristica margina
(tanto dos estudos quanto dos sujeitos de pesquisa) pode ter correlacdo direta com o0 momento err
gue vivemos, disputando o espaco da producao cultural de jovens de fametpsnto sujeitos

sociais que intervém na elaboracdo de novos paradigmas sobre a cultura e a sociedade ou

enguanto potentes pesquisadores da cultura e das ciéncias sociais.

Uma "virada" marcou o inicio dos anos 1980 dos Estudos Culturais. Os trabalhos
caminharam para andlises de recepc¢éo da midia. Os autores vao buscar, em métodos etnografico
(como observacdes participantes e cartografias), a compreensdo de publicos reais. Hall se desliga
do Centro de Birmingham e passa a coordenar a reMiatgism Today na qual desenvolve
importantes reflexdes sobre a virada politica conservadora assumida por Margareth Tatcher na
Gra Bretanha e sobre os movimentos globais que comecam a afetar os estudos sobre cultura €
identidade como um todo.

Para Hall, uma das caracteristicas desses novos tempos do poés fordismo é a de
provocar o enfraquecimento das 'solidariedades tradicionais' e dar nascimento a
um novo tipo de 'individualidade', que se 'afasta das linhas de continuidade que
outrora estabilizavam nossas identidades sociais'(MATTELART; NEVEAU,
2006, p. 104).

Os trabalhos desta outra geracdo dos Estudos Culturais deixam de se dedicar a
subculturas jovens e passam a entender as identidades como construcdes internacionais e que s
desenvolvem de formas especificas no ambito local. E quando a disparidade de riqueza e poder
ganha formas de operacdo mais globais e irregulares. Interesses transnacionais,
desregulamentacdo dos mercados mundiais, dos fluxos de capitais e as novas tecnologias de
comunicacao tiram do jogo o antigo modelo de Estado-nacéo.

Essa nova fase transnacional tem seu centro cultural em todo lugar e em lugar
nenhum, tornando-se descentrada. Os Estados-nagdo que, mesmo antes disso, ja tinham
dificuldades de prover uma unidade cultural em seus territorios, vao sendo subordinados a
operacdes sistémicas globais mais amplas como é o caso da Gra-Bretanha (e da Unido Europeie
com um todo) e do neo-imperialismo norte-americano. Como outros processos globalizantes, a

globalizag&o cultural é desterritorializante e afrouxa os lagos entre a cudttitger”.
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Os anos 1990 representaram a fase de difusao e globalizacdo dos Estudos Culturais.
Em vérios paises, constituirasa-centros, departamentos e cursos de estudos culturais, assim
como revistas e livros que se multiplicaram (MATTELART; NEVEAU, 2006, p. 127). Uma série
de fatores, entre os quais a crescente importancia do cultural como objeto de pesquisa, assim
como a producgéo de bens culturais e o lugar crescente da cultura nas atividades asondmic
justificam a institucionalizacdo global que os Estudos Culturais assdmem

Quer faca referéncia a uma definicdo que remete a ideia de criatividagd® (edi
produtos audiovisuais), a de transmisséo e de exploracao de saberes (formacao,
tratamento de dados) ou a significacbes mais extensas (atividades recreativas,
lazer, turismo) o cultural assume um lugar crescente nas atividades econémicas
(MATTELART; NEVEU, 2006, p. 134).

Essa aplicacdo do cultural as atividades econdbmicas também se aplica as
“inddstrias culturais" - ao design, a publicidade. O termo cultura deixa de ser um componente

extraordinario da vida social para penetrar no cotidiano.

Hoje, os Estudos Culturais passam por um importante processo de renovacao, em que
as inUmeras pesquisas assumidas em universidades e centros de pesquisa em cultura espalhad
por todo o mundo d&o conta do conhecimento das culturas contemporaséatudds v
sendo desenvolvidos nas mais diversas direcfes e se caracterizam pela abertura, em oposicao

um fechamento tedrico ou ideoldgico.

Na América Latina, os Estudos Culturais ganharam espaco a partir de estudos que ja
vinham acontecendo no campo da cultura desde os anos 1960. Concomitante a luta politica vivida
pelos intelectuais dos paises latinos durante os anos de ditadura, a interrogacdo sobre as culturas
populares e as identidades culturais passa também pela luta de emancipacéo contra a hegemoni:
cultural da Europa e Estados Unidos. Segundo Mattelart e Neveu (2006) sdo nomes importantes o
do peruano José Carlos Mariategui (1930-1984) e do brasileiro Paulo Freire (1921-1997).

Nos anos 1980, os Estudos Culturais também se institucicaalizza América
Latina, a partir das contribuicdes do hispano-colombiano Jesus Martin Barbero sobre as
"mediacdes" e o "prazer popular'; o brasileiro Renato Ortiz, com a "moderna tradicdo" e a

globalizag&o do "internacional-polpular”; o mexicano Jorge Gonzalez, com os "frontes da cultura

13 Mattelart e Neveau (2006) destacam ainda alguns motivos pelos quais oss Extiltdeais atingem nivel de
exportacado para 0s outros paises do mundo depois da década dé E9BErgéncia de estudantes de classes
populares a universidade, o questionamento dos objetos e hierarquias acsad@mieade producéo tedrica dos
ingleses nessa época séo alguns dos motivos.
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cotidiana”; e Nestor Garcia Canclini, argentino radicado no México que trabalha com a
"hibridacdo cultural”, a desterritorializacdo e as "comunidades de consumidores”. A questao
central para Canclini € entender quais as estratégias, nos anos 90, para entrar ou sair da
modernidade na América Latina, onde as tradic6es ainda tém forca e a modernidade nao chegou

por completo, como apresentam politicos, economistas e a publicidade de novas tecnologias.

Esse debate sobre os Estudos Culturais parece fundamental se quisermos olhar com
mais profundidade para as praticas socioculturais desenvolvidas nas bordas das comunidades
globais do século 21. Parece-me, estamos refazendo, no Brasil, 0 caminho tracado pelos Estudos
britAnicos quando reconhecemos, nos movimentos jovens, sujeitos fundadores de novos
movimentos estéticos e politicos; ou quando analisamos produtos e mensagens midiaticas para

entendermos o desenvolvimento de estudos e politicas culturais no pais.

1.1.2 Cultura e préticas sociais em territérios populares

As diferentes classes e fragbes de classes estdo envolvidas numa luta
propriamente simbdlica para imporem a definicho do mundo social mais
conforme aos seus interesses (BOURDIEU, 1989, p. 11).

Segundo Pierre Bourdieu (1989), podemos considerar que as praticas dos agentes
sociais (favelados ou ndo) sao exercitadas por meio da utilizacao de diferentes taticas, produzidas
a partir da influéncia dbabituse desenvolvidasm diversos “campos sociais”. O conceito de
habitus na acepcéo utilizada por Bourdieu, sofreu reformulagdes desde sua proposi¢ao original,
na década de 1960. Em sua formulacdo mais receimabitosé concebido como:

[...] um conjunto sistematico de principios simples e parcialmente sulsttai

partir dos quais pode ser inventada uma infinidade de solu¢cdes que ndo se
deduzem diretamente de suas condi¢cdes de producdo (BOURDIEU, 1981, apud
ACCARDO; CORCUFF, 1986, p. 26).

O corzeito de “campo” € por sua vez definido como:

[...] um espaco multidimensional de posi¢des tal que qualquer posicdo atual pode
ser definida em fungdo de um sistema multidimensional de coordenadas cujos
valores correspondem aos valores das diferentes varidveis pertinentes: os
agentes distribuem-se assim nele, na primeira dimensdo, segundo o volume
global do capital que possuem e, na segunda dimensdo, segundo a composi¢cao
do seu capital quer dizer, segundo o peso relativo das diferentes espécies no
conjunto de suas posses (BOURDIEU, 1989, p. 135).
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O “campo” define, portanto, o espago onde se adquire — e se utiliza— o capital
especifico. Nesse caso, ele expressa um estado de relagdo de forcas entre agentes e/ou entt
instituicbes que buscam preservar ou melhorar suas posi¢cdes em estruturas dotadas de relativa
autonomia. Por isso a nocdo de capital € mais abrangente que a usual, correspondendo nao so
recursos de ordem econdmica, mas tami@mecursos culturais, sociais e simbdlicos em

condigdes de serem investidos e multiplicali(BILVA, 2012).

Habituse “campo social” sdo, portanto, ideias fundamentais para analise da dinAmica
social realizada por Bourdieu. Para ele,

Toda a sociedade repousa sobre a relagdo entre dois principios dindmicos: [...]
de um lado, as estruturas objetivas e, mais precisamente, a estrutura de
distribuicdo de capital e dos mecanismos que tendem a assegurar a reproducao
de outro lado, as disposicdes a reproducdo. E nessa relacdo entre esses dois
principios que se definem os diferentes modos de reproducgéo e em particular as
estratégias de reproducdo que a caracterizam (BOURDIEU, 1994 apud SILVA,
2012, p. 56).

A partir dessa perspectiva, Bourdieu sugere um quadro das grandes classes de
“estratégias de reprodugdo”: as estratégias de investimento biolégico; as estratégias sucessorias;
as estratégias de investimento econdmico, articuladas com as de investimento social e

matrimoniais; as estratégias de investimento simboalico; e, por fim, as estratégias educativas.

As estratégias sao resultesidehabitusdeterminados, construidos de acordo com as
condicdes especificas de cada agente e seus grupos, familiar e social. As estratégias de
reproducdo tém como objetivo garantir a manutencdo ou melhoria da posicdo dos agentes nos
campos em que sao acionadas. Enquanto sdo praticadas em um contexto de adequacédo entre
habituse o campo, as estratégias funcionam sem o recurso a reflexdo explicita, sem depender da
consciéncia dos sujeitos. Desenvobesassim o que Bourdieu chama ‘tazdo pratica nocao
que expressa a capacidade do agente de adotar as estratégias conforme a l6gica do campo.

14 ens posicdes dos agentes nos campos sdo determinadas pelos diferentes tipwsate(capitais) adquiridos e

distribuidos durante a vida nos campos, o que permite as disputas ddepudedets Os principais capitais sdo:
[...] o econbmico, que compreende a riqueza material, o dinheiro, as acO@mmic.patrimbnios, trabalho); o
capital cultural, que compreende o conhecimento, as habilidades, as informa¢fegetpgrdente ao conjunto de
qualificagbes intelectuais produzidas e transmitidas pela familia, e pelas instituicdes escolaresfsalnsés
estado incorporado, como disposicéo duravel do corpo (por exemplopa de se apresentar em publico); o estado
objetivo, como a posse de bens culturais (por exemplo, a posserade dab arte); estado institucionalizado,
sancionado pelas instituicdes, como os titulos académicos; o capital social, cdaetgpan conjunto de acessos
sociais, que compreende o relacionamento e a rede de contatos; e o capitilosiotdyrespondente ao conjunto de
rituais de reconhecimento social, e que compreende o prestigio, a honra gitalicabdlico € uma sintese dos
demais (cultural, econdmico e sogialTHIRY-CHERQUES, 2006: 38-40, grifos de GAMEIRO, 2008).
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O pressuposto, nessa conceituacao, € que o0 senso pratsentido do joge

nao é universal, mas correspondente, no caso, ao campo onde as posicdes estdo
colocadas. Nesse caso, 0 sentido do jogo que cai bem num determinado espaco
social tem muitas possibilidades de n&o funcionar quando acionado em outro
campo onde sejam exigidas disposic¢des distintas. Diante disso, 0s agentes que se
veem na contingéncia de atuarem em um campo, tendo construido seu habitus
em outros, ou que buscam mudar sua posi¢ao no interior do préprio campo, séo
obrigados, muitas vezes, a romperem os limites dos habitus ja incorporados,
indo além do dominio da pratica. Devem, entdo, dominar a pratica no campo da
consciéncia, formulando préaticas deliberadas (SILVA, 2012, p. 57).

E como se as nossas praticas pudessem se distribuir em graus diversos entre dois
polos opostos: em uma extremidade, as praticas que nos dédo o sentimento de agir de maneira
totalmente livre, porque elas séo de fato comandadas por uma légica que nos escapa, que € a d«
habitus em outro extremo, as praticas conscientes e expressamente regradas, codificadas por
regras gramaticais, técnicas morais, juridicas, etc. De um lado, as préticas que vém de si, tdo
evidentes que ndo se tem necessidade de explica-las ou justifica-las. De outro, as préaticas que

somente a razdo e a regra podem impor.

A necessidade de superar os limites das disposi¢cdes incorporadas implica
desenvolver, as vezes, novos interedsessetores menos providos dos diferentes capitais, como
€ 0 caso dos territérios populares, a conquista de novas posi¢cdes no espaco social demanda un
investimento na acumulacao de alguma espécie de capital, do qual o mais disponivel, nas grandes
sociedades urbanas atuais, é o capital cultural. E esse capital, no caso de Succo e Yasmin (e de

tantos jovens favelados), a chave de transformacao e superacao dos litmatesuso

O movimento de conservacao/mudanca das estratégias s6 pode ser compreendido,
portanto, numa dimensédo temporal: as estratégias concretizam-se como sinteses das experiéncia:
ja assimiladas, estruturantes das que virdo. Além disso, elas sdo desenvolvidas em um espaco
multidimensional, construido pelas relacBes nele estabelecidas. Nessa logica, 0s agentes e as
instituicbes séo definidos pelas posicdes relativas que ocupam neste espaco. Nao séo, portanto,
entidades metafisicascongeladas no tempo e no espagmas forcas sociais que se constituem

a partir das suas situacoes.

Silva (2012) lembra que, na busca por se manterem no jogo, preservando ou
melhorando suas posicOes, 0s agentes acionam diferentes estratégias, de acordo com as
caracteristicas que vao sendo estabelecidas, historicamente, em cada campaoés dus

jovens a que me refiro no titulo deste trabalho. No universo em que estudamos, as posi¢cdes dos
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agentes- e seu grau de proximidade com as de outros membros do campo social em que atuam
irdo fundamentar, em condicbes normais, a sensacao de pertencimento a um determinado grupo
ou classe social. Assim,

[...] somente por referéncia ao espac¢o do jogo que as definem e que elas visam
manter ou a redefinir, enquanto tal, mais ou menos completamente, que se pode
compreender as estratégias individuais ou coletivas, espontaneas ou organizadas,
que visam a conservar, a transformar ou a transformar para conservar
(BOURDIEU, 1979 apud SILVA, 2012, p. 59).

As proposi¢cdes formuladas por Pierre Bourdieu em suas investigagbes remetem,
quando se busca mapear as praticas sociais dos moradores de espacos populares, as formas c
constituicdo da identidade social e do sentimento de pertencimento, como veremos nas narrativas
construidas pelos jovens interlocutores desta pesquisa. Em analise de Silva (2012), de acordo
com Oliveira (1976),

[...] a identidade é construida em duas dimensdes: a pessoal (ou individual) e a
social (ou coletiva). Antropélogos e sociologos tem procurado mostrar como as
duas dimensdes estdo interligadas jA que € um mesmo fendmeno, situado em
diferentes niveis de realizagdo (OLIVEIRA, 1976 apud SILVA, 2012, p. 59).

Veremos, logo mais, como Succo e Yasmin se concentram na reelaboracdo de seus
espacos sociais, tornando compleg®scampos” e rompendo os limites do habitus.S80 esses
jogos (certamente de poder) que interessam na investigagcao de um novo contexto da cultura, que,

apos os fendmenos globalizantes, passa a ser um tanto mais “mercadolédgica”.

1.1.3 Cultura e desenvolvimento

A cultura, a partir das transformacgdes politicas e econémicas ocorridas no fim do
século 20, a partir da expansédo dos Estudos Culturais, como vimos, e ainda com advento das
tecnologias de informagdo e movimentos globais de trocas politicas e servi¢os, passa a ser
pensada a partir de uma ideia de planificacdo e mercado. Assim, precisa ser questionada para
além de sua forca determinante de praticas sociais. Esse movimento aproxima a cultura de um
fator fundamental para entendé-la no contexto contemporaneesenvolvimentoCerteau
(2012) afirma que o "desenvolvimento cultural submete a lei de um crescimento homogéneo as

reformas necessarias a uma extensao do consumo" (CERTEAU, 2012, p. 196).
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Yudice (2006) considera que a cultura € hoje reourso que gera e atrai
investimentos, cuja distribuicdo e utilizagcéo, seja para o desenvolvimento econdémico, seja para as
industrias culturais, mostra-se como fonte inesgotavel. E importante lembrar que, até o comeco
do século 20, as ciéncias sociais se preocupavam com outra configuracéo de cultura, distante da
ideia de modernidade e do proprio ocidente. E a antropologia urbana que vai olhar para a
circulacdo, produgéo, consumo e processos criativos na vida cotidiana das cidades. Durante a
segunda metade do século, os Estudos Culturais puderam mostrar que, nas diferencas e
desigualdades culturais, manifestave@as disputas pelo que a sociedade produz, assim como 0s
modos de distinguir grupos e classes sociais. "A cultura passou a ocupar um lugar reconhecido no
ciclo econdmico da producdo de valor e no ciclo simbdlico da organizacdo das diferencas"
(CANCLINI; CRUCES; URTEAGA, 2012, p. 21).

Segundo Canclini (1997) é possivel conceber o universo da cultura em trés camadas:
o culto, ligado aos estudos de Historia da Arte e Literatura; o popular, analisado pel
Antropologia e realizado no ambito do Folclore; e o massivo, representado pela cultura de massa.
O autor destaca a necessidade de Ciéncias Sociais ndmades, que circulem e comseniquem-
horizontalmente com todos esses segmentos para tracar uma modernidade latino-amer&cana sem
combinacdo de democracia com formas arcaicas de poder, como também, com menos dominacao
externa. Canclini encontra no estudo da "heterogeneidade cultural” uma das vias paraosexplicar
poderes obliquos que misturam instituicbes liberais e habitos autoritarios, movimentos sociais

democraticos e regimes paternalistas.

Para Canclini (1997) as oligarquias liberais, ao constituirem Estados, forjaram
culturas nacionais, mas, em realidade, constituiram culturas de elite que deixaram de fora
enormes populacdes indigenas e camponesas. Os excluidos acabaram migrando para as cidades
ocupando areas marginais, onde o discurso populista e igualitario, na maioria das vezes, nao

realizou mudancas estruturais e resultou em clientelismos demagdgicos.

Uma relativizacdo pos-moderna de todo o fundamentalismo ou evolucionismo
permitiu elaborar um pensamento mais aberto para abarcar as integracdes, 0s niveis, géneros ¢
formas da sensibilidade coletiva. Para Canclini (1997), uma reflexdo sobre modernidade e poés-
modernidade passa por examinar as contradi¢des das utopias de criacdo autbnoma da cultura e n

industrializagéo dos mercados simbalicos.

41



Um panorama atual de culturas hibridas, geradas ou providas pelas novas tecnologias
comunicacionais, mostra um realinhamento do publico e do privado no espaco urbano e uma
desterritorializacdo dos processos simbodlicos. O estudo das bases culturais heterogéneas e
hibridas pode levar-nos a entender os caminhos obliquos, cheios de transacfes, pelos quais essa
forcas atuam, permitindo estudar os diversos sentidos da modernidade, ndo como conflito de

correntes, mas como manifestagcdes de conflitos n&o resolvidos.

Bazichelli (2014), no livrdNetworked disruptiol?, aponta uma visdo otimista em que
arte, criatividade, ativismo e cultura ndo estao, necessariamente, em oposi¢cdo ao mercado ou aos
“negodcios”. Para a autora, novos modelos surgidos a partir da web 2.0 mudaram 0s meios e
contextos da disputa politica e da perspectiva critica ao capitalismo. Utilizando um conceito
comum ao mundo dos negocieSinovagao disruptiva”, que no léxico da administragdo significa
criar um produto que altera os rumos do mercado, Bazichelli argumenta que atiathkers
tém sido ativos atores de inovacdo nos negdcios, a0 mesmo tempo em que colaboram para criar
uma perspectiva critica, gerando espacos de reflexdo surpreendentes e reacdes inesperadas

partir de suas acdes de interferéncias estéticas e culturais.

Nesse sentido, a “disrupgdo” torna-se uma via de mao dupla: uma pratica para gerar
pensamento critico e transformacdo social, assim como uma metodologia de inovacédo e
sustentabilidade financeira de artistas e produtores -culturais. Pagecaes jovens (e
principalmente os de origem popular) sédo personagens centrais dessa (dis)ruptura. Engajados em
guestbes cada vez mais heterogéneas, mas que sempre giram em torno da construcdo de suc
identidades e territorios, esses jovens ressignificam a cena da cultura nas cidades e promovem
outros debates, afim de encontrar saidas sustentaveis e criativas em um ambiente hostil como é

das metrépoles capitalistas contemporaneas.

1.2 A favela: da invencao a ressignificacao

A expansdo urbana nos paises, principalmente do ocidente, levou a maior parte da

populacdo para 0s espacos urbanos, expondo-os a ofertas simbdlicas heterogéneas e renovade

5Disponivel em <http://disruptiv.biz/networked-disruption-the-beolkicesso em 16 abr. 2015.
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pela comunicacao transnacional. O mercado passou a organizar 0 mundo pabics®rma-

lo em palco do consumo e da dramatizacdo dos signos de status, como vimos no tépico anterior.
Ruas apinhadas de carros, periferias superpopulosas e com pouca infraestrutura, mercado de
trabalho cada vez mais competitivo, entretenimento conforme padrdes de renda. Nesse contexto,
como se comporta a favela? Como as periferias e territérios populares apresentam necessidades ¢
saidas as questdes da contemporaneidade?

O Brasil, pais heterogéneo e composto por inimeras cidades com caracteristicas
dispares, destac@ecomo 0 pais cujo processo de urbanizacdo do territério foi 0 mais veloz
durante a segunda metade do século 20. De um pais de caracteristicas populacionais agrarias, d
maneira muito rapida, tornae dominantemente urbano no curso de cinco décadas. Segundo
censo de 2010 do Instituto Brasileiro de Geografia e EstatistlB&GE, o Brasil conta com

84,35% da populacio residindo em cidatles

Essa urbanizacdo crescente e acelerada trouxe novas dimensdes para a questdo de
habitacdo, especialmente para as grandes cidades que se tornavam maiores com a concentraca
de empresas privadas e estatais. Nesse periodo o numero de domicilios passou de dois milhdes
para aproximadamente 40 milhdes, acompanhando o crescimento da populacdo em geral e da
urbana em particular. Entretanto, apenas 20% dessas moradias fizeram parte direta da construcac
e do financiamento por parte dos governos e de suas agéncias de fomento. A populagéo construiu
suas residéncias com seus proprios recursos, diante da insuficiéncia de politicas estatais de
habitacdo e do desinteresse do mercado formal face as demandas das populacdes de baixa rend
(BARBOSA,; SILVA, 2013, p.30).

Por outro lado, os investimentos em infraestrutura e servigos urbanos empreendidos
pelo Estado foram amplos em espacos de interesse de empresas imobiliarias e bancarias,
beneficiando diretamente as classes média e alta. Os interesses dessas empresas tém, portant
papel decisivo na conformagéo das cidades no Brasil. Na outra ponta, essa atuagédo concentrade
do capital imobiliario fez com que trabalhadores em situacdo de pobreza ocupassem areas
desvalorizadas pelo mercadocom riscos geomorfolégicos consideraveis (encostas ingremes,

margens de rios, planicies inundaveis)destituidas de servicos basicos e, no limite, sem

16Disponivel em: <http://www.censo2010.ibge.gov.br/sinopse/index.php2di@iais=00>. Acessado em 2 nov.
2014.
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qualquer infraestrutura basica. A partir de légica outra, as favelas surgem nas cidades estanques
ao projeto de cidade hegemadnico. Ai se instaura a surpresa.

1.2.1 A construcdo da representacdo da favela no espaco e no imaginario do Rio de Janeiro

O termo favela surgiu na segunda década do século 20, a partir da atencdo dada pelos
setores publicos a um novo tipo de aglomeracao social e geografica, que, desde o 0s Ultimos anos
do século 19, vinham surgindo em regiées diversas do Rio de Janeiro. A categoria, assim que
surgida, designava um habitat pobre, de ocupacéo ilegal e irregular, sem respeito as normas e
geralmente sobre encostas. A primeira favela de que se tem noticia é o Morro da Providéncia,
datada de 1897, quando da ocupacao do morro, proximo a Zona Portuaria da cidade, por antigos
combatentes da Guerra de Canudos, que ali se instalaram com a finalidade de pressionar o
Ministério da Guerra a pagar seus salarios atrasados. A propdsito, é a partir do mito de Canudos,
refratario do sucesso d@s sertdesde Euclides da Cunha que os intelectuais brasileiros

compreenderam e interpretaram o fenbmeno emergente na época.

Valladares (2005), em estudo sobre a criacdo da representacdo da favela no
imaginario e na politica brasileira, deixa claro o sentido empreendido por jornalistas, escritores,
urbanistas, engenheiros, politicos, que associava as favelas cariocas (que iam surgindo
aceleradamente nas primeiras décadas do século 20) ao olhar de Euclides da Cunha sobre
Canudos. Aqui, interessae como esse olhar inicial, e seu desenrolar durante o século, pode ser
tdo importante para a perpetuacdo de uma representacdo exclusivamente negativa da favela comc
territério componente da paisagem geogréfica e social do Rio, assim como para recolocar 0s

sujeitos jovens em novo contexto de representacdo dos territorios populares.

A imagem matriz construida a partir desses intelectuais estava baseada na ideia de

"um outro mundo", préximo da légica rural do sertdo, longe da cidade, um universo exético, em

Durante as trés primeiras décadas do séculdD20sertdedeve um papel fundamental no pensamento social e
politico brasileiro. O romance esta centrado no espaco hostil do sert&egam@jo como sujeito social até entao
ignorado pelo Estado. O livro narra a Guerra de Canudos onde quétoitasxenviados pela recém formada
Republica sdo derrotados pela populacdo sertaneja revoltada. Canudoso pevdatb e desconhecido no agreste
do Estado da Bahia, alcancou as manchetes dos jornais da época. AblicagduudeOs sertbestransformou-se
em lenda (VALLADARES, 2005, p. 29).
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meio a pobreza originalmente concentrada nos corticos e outras modalidades de habitacéo
coletiva que nesse momento iam subindo 0s morros e se tornavam mais distantes dos olhos da
classe média. Assim que surgiu como fendbmeno urbano, a favela sernou{problema aos

olhos (e vozes) de engenheiros, médicos e jorndfistaspados do debate sobre o futuro da
cidade e sua populagédo. Os projetos de embelezamento e modernizagcéo da cidade iniciados corr
Pereira Passos e seguidos por Mattos Pimenta e Alfred Agatshham conta da construcéo de
discursos higienistas, "reformistas progressistas”, que ilustraram crbnicas, reportagens e
campanhas publicitarias durante as trés primeiras décadas do século, assim como projetos de

extingdo dos conglomerados.

A Revolucdo de 1930, que levou a ditadura de Getulio Vargas, abriu uma nova etapa
na representacdo das classes populares e, por isso mesmo, das favelas. A politica populista de
Vargas, que é marca da gestdo que vai da revolucdo (1930-34) até o fim da ditadura (1945),
reforcou a capacidade de intervencdo do Estado, reconheceu e protegeu os trabalhadores pot
meio de leis reguladoras das relagdes salariais, modernizou o sistema educativo e desenvolveu &
protecdo social. No Rio de Janeiro, a nomeacdo do prefeito Pedro Ernesto deu inicio a um
relacionamento mais proximo com as favelas e seus habitantes. Num modelo classicamente
clientelista, Pedro Ernesto promoveu algumas intervengfes estatais, como a construcdo de
escolas, a mediacdo nos conflitos sobre a propriedade do solo e subvencdes publicas a escolas d
samba - tudo em troca de votos e favores. Manteve-se a perspectiva higienista que havia
acompanhado os discursos anteriores, mas com uma nova inflexdo: "o reconhecimento, de fato,
da existéncia das favelas e da necessidade de melhorar as condi¢cdes de vida dos favelados
contrariando a solucdo Unica de sua destruicdo anteriormente proposta” (VALLADARES, 2005,

p. 52).

A perspectiva da favela como problema a ser resolvido traz uma necessidade de
conhecer melhor o espagco. Em 1941, durante o 1° Congresso Brasileiro de Urbanismo, foi
solicitado o primeiro estudo estatistico das favelas cariocas. O relatdrio que apresentava 0s

resultados dessa pesquisa nunca foi publicadoas@irma de documento, mas teve uma

18 A partir da Proclamacéo da Republica em 1889, e durante todo o tempeeemRjo de Janeiro permaneceu
como Distrito Federal, ou seja, até 1959, engenheiros e médicos goveanasgital (VALLADARES, 2005, p.
40).
19 Ver Valladares, 2005.
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consideravel repercussdo na imprensa do Rio, sobretudo nos jornais favoraveis ao governo
Vargas:

Segundo Leeds e Leeds (1978:192-194), o relatério evidenciava, pela primeira
vez, a complexidade da favela. Victor Tavares de Moura [responsavel pela
pesquisa] ressalta a diversidade entre as mesmas, e as situacdes descritas
desmistificam a visdo corrente aquela época, das favelas como lugar de
criminalidade, marginalidade e desorganizagéo social (VALLADARES, 2005, p.
57).

A pesquisa, empreendida por Victor Tavares de Moura, serviu de base para a primeira
experiéncia efetiva da politica de construcdo de moradias populares para os residentes de favelas
do Rio: os parques proletarios. A ideia dos parques era realojar os halijtdatascendo
Servigcos sociais como escolas, centros esportivos, creches e um posto de policia, para assegurar
adequacdo daqueles cidaddos a um "modo de vida capaz de garantir sua saude fisica e moral”. O:
parques proletarios dédo continuidade as posi¢cdes anteriores marcadas por uma postura higienista
e estética. Naturalmente € preciso considerar que, sob a égide do populismo, a luta contra as
favelas tinha como objetivo melhorar a sorte de seus habitantes com a finalidade de obter o apoio
popular indispensavel a manutencdo do regime. A perspectiva transitéria dos parques nunca foi
superada e estes foram revertidos em novas favelas, com caracteristicas muito semelhantes a:

ocupacoes dos morros.

Afim de "extinguir as favelas ou pelo menos sustar o seu desenvolvimento no Distrito
Federal" (Prefeitura do Distrito Federal, 1949, p. 6 apud VALLADARES, 2005, p. 64), a
prefeitura encomendou do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE (criado em 1938)
o primeiro recenseamento das favelas do Rio, em 1949. A pesquisa € mais completa e substancial
que aquela realizada em 1941 e traz dados sobre as moradias (de acordo com o seu tipo e numer

de cébmodos) e a populacdo (segundo uma série de caracteristicas demograficas).

Os resultados dessa pesquisa revelaram uma imagem da populacdo das favelas
bastante diferente das representacdes até entdo dominantes. Por exemplo, dois tercos dos
habitantes eram originarios do proprio Distrito Federal (38%); os habitantes analfabetos com
mais de sete anos correspondiam a 53% dos habitantes, e ndo a grande maioria conforme se
pensava, assim como a declaracdo de dados raciais que evidenciavam a maioria negra. No

entanto, o documento oficial em que foram apresentados os resultados € repleto de declaracde

20 Cerca de 8 mil pessoas foram realojadas nos trés parques construidos-déyeea Caju e Praia do Pinto.
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racistas e andlises morais cheias de clichés e preconceitos contra os pobres, chegaado a evo
biologia e raca com viés eugenista. Fica evidente (com o fim da ditadura de Vargas) o objetivo da

Prefeitura de justificar o retorno a uma politica prioritariamente de erradicacéo das favelas.

Um ano depois, em 1950, sob o comando do governo federal, o IBGE realiza o
primeiro Recenseamento Geral do Rio de Janeiro. Esse novo levantamento trouxe uma série de
novidades se comparado com a pesquisa de 1949. Além da preciséo e pertinéncia superiores da:
categorias utilizadas e dos dados produzidos, a qualidade da interpretacéo, realizada por Alberto
Passos Guimardes, explicita a importancia e o significado sociolégico dos resultados. A
preocupacdo maior da andlise é afirmar a importancia do conhecimento exato do fenébmeno para
definir politicas verdadeiramente bem adaptadas. E nesse momento que as favelas passam a faze
parte do cenario "oficial" da cidade e ganham uma categoria prépria (como vimos): "aglomerados
subnormais”. "Apds essa publicacdo, a imagem publica das favelas do Rio jamais seria a mesma"
(VALLADARES, 2005, p. 71).

Entre 1959 e 1980 a evolugcdo demogréfica do pais foi espetacular, como vimos, na
medida em que a populacdo passou, nesses 30 anos, do predominio rural ao urbano, resultandc
em umboomde ocupacdes e criacfes de favelas nas cidades do Brasil. O fenbmeno deixava de
ser local e passava a ser nacional. A percepcédo dos favelados como frutos de um processo
marcado pela marginalidade social era amplamente dominante e serviu como justificativa
ideoldgica para a operacdo anti-favela empreendida pelo Governador Carlos Lacerda (1962-
1965), continuada por Negréo de Lima (1966-1971) e Carlos Freitas (1971-1974).

Em um periodo de 12 anos, foram atingidas 80 favelas, demolidos 26.193
barracos e removidas 139.218 pessoas (Valladares, 1978a p. 39) Esta foi a mais
importante intervencdo publica contra as favelas que o Rio de Janeiro jamais
conheceu, operagao cujo 'sucesso' tornou-se possivel gracas a um financiamento
especial do governo federal (VALLADARES, 2005, p. 130).

Nesse mesmo periodo, paradoxalmente, uma série de fatores contribuiram no sentido
de recolocar em questdo essa maneira de ver a favela como problema e sua remocédo em
operacdes massivas como solugédo. Na segunda metade dos anos 1960, pesquisadores american
como Jonh Turner e William Mangin comecaram a questionar elementos do paradigma da
marginalidade que sempre colocavam o pobre como objeto académico de estudos em virtude de

uma cultura da pobreza que estigmatizava os moradores de territorios populares. Para eles era
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preciso criar uma politica que desse aos favelados a liberdade de construir ao invés de impor um
modelo Unico e universal de moradia popular.

Magnin e Turner insistiram sobre dois pontos: a) esses bairros ditonasgi
contrariamente ao que se supunham néo reproduziam na cidade o modelo de
vida das comunidades rurais, nem permitiam evidenciar o nascimento de uma
nova cultura correspondente a uma forma de ruralidade urbana; b) esses bairros
constituiam uma resposta popular e eficaz para a questdo do déficit de moradia
nas grandes metrépoles em face da urbanizacéo acelerada (VALLADARES,
2005, p. 131).

A mudanca de perspectiva pode ser explicada, ainda, por uma pressao que vinha da
base, dos moradores e de suas organizacfes, que sempre se opuseram as-remeeitsio
de obter um estatuto legal para seus bairros e a instalacéo de servicos publicos, como nas demai:
areas da cidade. E importante lembrar que esse movimento, mais ou menos organizado, sempre
existiu, enquanto houve medidas de remocdo nas favelas. Ainda hoje, como veremos,
movimentos juvenis e de base organizam acdes anti-remocdo que resultam em levantes estéticos
e politicos em favor da ampliacdo dos direitos civis dos cidadaos de favelas. Essa histéria é
insumo para pensarmos 0S hovos movimentos que geram redes de atuacao politica nas favelas ¢
territérios populares como um todo. Succo e Yasmin levam no discurso a importancia do
conhecimento sobre o surgimento das favelas. A maioria de suas acdes, quando nao indicam
afirmacédo de identidade, trabalham com a desconstrucdo das representacbes da favela,
construidas pelas midias desde sua origem, como vimos. Para eles, entender o quanto o probleme
da favela €, na verdade, uma questdo de representacdo passa por um processo significativo de

empoderamento e abertura de seu préprio conceito territorial.

1.2.2 A nova favela e seus novos sujeitos

Essa visdo negativa construida do universo das favelas, que vai desde o mito de
Canudos, passando pelas politicas higienistas da nova Republica do Brasil, pelas intervencdes
religiosas, pelas remocdes da ditadura militar e da ideia da favela como solugdo para um
problema descontrolado como na redemocratizacdo, desemboca em modos ainda simplérios de
analise desta realidade. Sdo modos que dao coeréncia a um universo que, na contemporaneidade

evidencia uma realidade bem mais complexa e desconcertante, resistente a propostas de
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categorizagOes redutoras. Os percursos de Succo e Yasmim s&o referenciais nesse sentido. Ela
relativizam as possibilidades de modos de vida e projetos de futuro de jovens de territérios

populares. O acesso a internet, a universidade, o aumento da mobilidade urbana (ainda que
precaria), as redes conformadas dentro e fora de seus territorios, fazem de uma parcela dos jovens

(e dos territérios) lugares instaveis.

Ao longo dos anos 2000, o cenario das periferias urbanas se alterou muito
(materialmente e simbolicamente). Por um lado, as redes urbanas se universalizaram e também os
equipamentos de saude e educacdo se estenderam. Em que pesem problemas de qualidade e «
descontinuidades territoriais, os indicadores sociais melhoraram, conforme pode ser atestado por
pesquisas do Centro de Estudos da Metropole da Universidade de S&d. Rsmloampo
simbdlico, uma série de andlises passa a olhar as periferias a partir de suas pot&wacias
negligenciadas pelos poderes politicos e midiaticos.

As favelas sdo espacos com multiplas demandas, obviamente, como outros
territérios da cidade. Todavia, as explicagbes centradas na caréncia
irregularidades, auséncia de equipamentos e servicos urbanos deixam de lado,
em primeiro lugar, as inUmeras positividades, inovacfes e paisagens de favelas
existentes. Em segundo lugar, revelam a representacdo daqueles territorios
plurais como um fendmeno isolado na/da cidade, e ndo como parte inerente ao
processo de desenvolvimento historico das metropoles brasileiras (SILVA, 2012,
p. 83).

Com efeito, as percepcdes baseadas nas auséncias ignoram 0s aspectos relacionais
dos territorios populares e o conjunto da cidade. As “circularidades socioterritoriais” envolvem as
praticas dos moradores, a consonancia entre seus valores e 0os de moradores de outros espacos
cidade, as formas de relacionamento econdmico, culturais, educacionais, afetivos. Tanto que é
sintomatica a circulacéo, usos e implicacdes do t@enideria. De parte da juventude que vive o
territorio, é clara a forca que o termo ganha nos anos 2000.

N&o mais entendida apenas como local de pobreza, privagdo e sofrimento
passivel de comiseracdo, a periferia passa a ser um termo utilizado como
marcador de presenca ativa de populagdes vistas ndo sob o signo da fragilidade,
mas da potencialidade aqui entendida em dois sentidos: portador de

possibilidades portador de poténcia ou for¢a (D’ANDREA, 2013, p. 10).

No entanto, essa potencialidade é marcada pela ambivaléncia. De um lado carrega o

que se pode entender como um sentido emancipatoério, associado a diminuicdo da posicédo de

21Bases de dados e publicacGes disponiveis em <http://www.fflch.usp.br/cemtageie/>. Acesso em 16 fev.
2015.
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subalternidade, a valorizacdo da forma de vida dessas populacdes e dissolvente dos estigmas
negativos que sempre acompanharam a condigdo de pobreza no Brasil. Por outro lado, essa
potencialidade foi capturada pelo mercado, passando a ser alvo de uma ‘“celebragao
mercadologica” que disputa o mercado de consumo representado pela chamada “Classe C” ou

“nova classe média”, emergente e consumidora.

De certo modo, a voltagem critica que o termo periferia adquiriu no fim da
década de 1990 foi esvaziada a medida que o periférico passou a ser associado a
figura do ‘pobre-que-venceu-naida’, em uma peculiar visdo da dita ‘inclusdao

social’, ocorrida pelas vias do consumo. Aqui, nesse registro, no registro do
‘periférico-que-virouelasse ¢’ a periferia comparece como negocio e mercado a

ser disptado (D’ANDREA, 2013, p. 10).

Essa é a dimensao planificadora da cultura, que viemos discutindo.

Barbosa, Faustini e Silva (2012greditam na existéncia de um “novo carioca”.
Representado pelos cidadaos oriundos de periferias que eliminam interditos territoriais, esse
personagem social sinaliza uma cidade mobilizada pelas dimensdes estética e ética, que exigem
uma consciéncia sensivel das diferencas humanas atrelada a resisténcia a desigualdades qu:
geram violéncias. Esse sujeito reconhece no outro a constituicdo de sua autonomia e individuacao
na cidade.

O novo carioca assume 0 compromisso de construir, no presente real e cotidiano,
a igualdade da dignidade humana, sabendo que essa condi¢cdo de dignidade é
histérica e suas demandas mudam com o movimento do mundo. Assim 0 acesso
a equipamentos, em todos os niveis de uso, incluindo as redes comunicacionais
virtuais, € um elemento fundamental de afirmacdo da dignidade no
contemporaneo (BARBOSA, FAUSTINI e SILVA, 2012, p. 16).

Essa dimensédo, um tanto utdpica, ndo é exatamente o retrato da popula¢édo do Rio de
Janeiro, de favelas ou ndo. As incitacdes populares a medidas fascistas de controle politico e
econbmico que atingiram seu apice em manifestacées de rua em cidades do Brasil nos primeiros
meses de 2015 é um desses indicadores. Por outro lado, essa utopia aponta para um caminhc
possivel, onde as construgcdes e acdes de jovens produtores culturais como Succo e Yasmin, mais
ou menos engajados mercadologicamente, levam para um entendimento mais humanitario,
democratico e colaborativo de mundo. Nas redes potentes em que esses jovens depositam seu:
desejos de acdo € possivel reconhecer uma multiddo de outras perspectivas que apontam pare
cidades mais diversas. O “novo carioca”, assim como uma nova favela, refazse em utopias-

concretas.
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1.3 Jovens e culturas urbanas

"Como se posicionam as novas geracdes nesse panorama carregado de contradicoes?"”
(CANCLINI; CRUCES; URTEAGA, 2012, p. 27). O questionamento dos autores traz para o
debate um novo perfil de sujeitos que, passado o discurso desenvolvimentista e teleolégico da
globalizagdo que colocava na migracdo para grandes polos econémicos a Unica possibilidade de
sustentabilidade criativa, inventam movimentos alternativos:

Estamos pensando em jovens que ocupam cargos de dire¢cdo em industrias,
criam empresas inovadoras em areas estratégicas (informatica, servicos
digitalizados, entretenimentos audiovisuais e nas denominadas industrias
criativas), ou se inscrevem em modelos nao tradicionais no mercado de trabalho
(CANCLINI; CRUCES, 2012, p. 28, tradugédo minha).

Segundo Reguillo (2003), o conceito de juventude como conhecemos hoje € uma
invencdo do pos-guerra, que fez surgir uma nova ordem internacional de imposicdo de valores e
estilos de vida. Para a autora, a juventude € uma categoria construida culturalmente em que o0 que
se instituiu como a “esséncia” do comportamento do jovem estd necessariamente vinculada aos
contextos sociais- produto das relacbes de forca que uma determinada sociedade constroi
historicamente. Muito além dos limites de idade, a juventude criada pela p6s-modernidade
compreende, segundo Reguillo, trés eixos fundamentais: o desenvolvimento e a repercussao das
tecnologias da informacéo e seus impactos na organizacao produtiva e simbdlica da sociedade; as
novas ofertas e consumos da induastria cultural; e o discurso juridico que incluiu a crianca e o
adolescente no hall dos sujeitos sociais que desempenham papel importante na cidadania civil e
politica (REGUILLO, 2003, p. 104).

E preciso estar atento ao perigo analitico pelo qual diversos estudos de representacio
dos jovens passam. Segundo Reguillo (2003), algumas analises tendem a diluir o sujeito juvenil
em olhares muito mais focados no funcionamento de instituicdes e estruturas sociais, deixando de
lado o comportamento e as construcdes de identidades juvenis. Além disso, algumas andlises
parecem considerar o comportamento juvenil como movimento geracional calcado na
compreensao univoca de tempo em detrimento do espaco onde o0s sujeitos desenvolvem e tecernr
suas redes de significacdo. Ora, parece haver um desafio contemporaneo. Os jovens como
sujeitos estdo inseridos em inUmeras estruturas socioculturais no tempo e no espaco que 0s

definem, transformam, subsidiam sua construcdo como sujeitos; no entanto, é fundamental
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entendé-los como seres conscientes de seus processos de formacao, repletos de desejos e poder
de transformacdo. Pesquisas e analises devem partir entdo de ponto de vista interpretativo,

segundo o qual os jovens sdo encarados como sujeitos compl@xo®ssencializados”.

Em analise sistematica de estudos sobre juventude na Ameérica Latina entre as
décadas de 80 e 90, Reguillo (2003) critica teorias e métodos com enfoques descritivos e pouco
dialéticos nos quais o jovem é representado, ora como sujeito integrado ao sistema cultural
dominante, ora como sujeito dissidente, marginalizado. Para a autora, 0 que se constata nesse
periodo, com as devidas excecoes, sdo analises parciais em que:

[...] h& por um lado insuficiente tratamento dos aspectos estruturais e
institucionais ndo necessariamente antagdnico as expressodes culturais juvenis e,
por outro, foco na instituicdo em detrimento da especificidade juvenil
(REGUILLO, 2003, p. 111).

Assim, por um lado, teriamos sujeitos sem estrutura e, por outro, estruturas sem
sujeitos. Essa dicotomia de estudos aponta para outras oportunidades de andlise que me
interessam: como o0s jovens desempenham suas construcdes identitarias a partir do local onde
esses individuos constroem suas redes de significacdo? Quais os limites e ndo oportunidades que
a internet e as redes digitais podem impor a jovens territorializados? Como esses jovens
contribuem nado sé para o sentido atual de juventude, mas também para uma reformulacédo dos

preceitos politicos da democracia que regem o mundo ocidental?

Usando novas dimens@es analiticas como: conflito (relacdo de atores opostos lutando
pelo mesmo recurso); solidariedade (capacidade dos atores de partilhar uma identidade coletiva);
e rompimento dos limites do sistema (empurra o sistema para um limite além do espectro
aceitavel de variacdes), Melucci (1983) analisa comportamentos juvenis diferenciando
movimentos sociais de outros fendmenos coletivos, como delinquéncia, reivindicacdes
organizadas e comportamentos agregadores de massa. Essa nova esfera de acdo dos movimentt
contemporaneos e seus conflitos € uma producéo das sociedades capitalistas pos-industriais,en
gue o desenvolvimento ndo pode mais ser assegurado pelo simples controle da forca de trabalho,
fundado na conversdo dos recursos naturais em mercadoria, em que existe uma necessidade
crescente de interacdo das relagbes sociais, dos sistemas simbolicos com a mediacdo de
gigantescos sistemas informacionais. Megsadro em que os conflitos saem da esfera

econdmico-industrial e entram na vida cotidiana por meio de padrdes culturais que afetam a
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identidade pessoal e a acdo individual, passamos a uma nova légica, descrita por Habermas coma

uma mudanca na acgao social de uma natureza externa para uma interna (MELUCCI, 1983, p. 15).

Nas sociedades complexas, a descontinuidade tornou-se uma experiéncia comum e a
juventude, por suas condi¢Bes culturais e bioldgicas, € o grupo social mais exposto a esses
dilemas. Os movimentos juvenis, diz Melucci (1983), sdo um laboratério no qual novos modelos
culturais, formas de relacionamento, pontos de vista alternativos sao testados e colocados em
pratica. Eles tomam a forma de uma rede de diferentes grupos, dispersos, fragmentados, em
alguns momentos mobilizados, imersos na vida diaria. Na contemporaneidade, a participacao
juvenil é marcada pela emergéncia de diferentes coletivos de identidade que se afastam das
formas e conteudos classicos de participacdo e militAncia e se orienta para o simbdlico, o

corporeo, o cultural e as demandas do cotidiano.

E fundamental, quando retomamos a discussdo do jovem contemporaneo
transformador dos modelos do mercado de trabalho, pensarmos ainda na parcela de jovens do
Brasil que compbe estatisticas de desemprego e emprego informal e ainda os que comp&em
estatisticas como vitimas potenciais de acidentes de transito, da violéncia policial e do
narcotrafico nas maiores cidades do pais. Anualmente, cerca de 50 mil pessoas sao assassinada
no Brasil. Desses, mais de 27 mil sdo jovens, sendo 72% negros, segundo o Mapa da Violéncia
do ano de 20F2. O Brasil é considerado o quarto pais que mais mata adolescentes no mundo e o
risco de um brasileiro ser vitima de homicidio é 14 vezes superior para os adolescentes do sexo
masculino e trés vezes mais alto para os negros.

Os jovens, antes pensados como o futuro, nestes casos séo o presente. Nao s6 no
sentido de que néo precisam esperar o amanha para que se realizem, mas porque
tampouco tém futuro. 'O futuro é tdo incerto que € melhor viver o hoje' foi a
frase proferida por mais da metade dos jovens entrevistados na 'Encuesta
Nacional de Juventud' realizada no México em 2005 (CANCLINI; CRUCES,
2012, p. 28, tradug&o minha).

O desafio apontado por Caclini e Urteaga (2012), na GbHlara y desarollo: una
vision critica desde los jovenes,como combinar a inser¢cdo e protagonismo dos jovens em
projetos inovadores, novos conhecimentos, o comportamento em redes e a conectividade com a
negacao de institucionalidades, a frustragdo de expectativas e a violéncia corrente nas grandes
cidades.

22 Disponivel emhttp://bit.ly/1039IPacessado em 07 de fevereiro de 2015.
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Melucci (1983) afirma que ndo é apropriado chamar os eventos recentes de
“movimentos”. Ele fala em rede de movimentos: uma rede de grupos que partilha uma cultura ou
uma identidade coletiva. Assim, afirma que os movimentos sociais estdo mudando suas formas
organizacionais e adquirindo autonomia em relacdo aos sistemas politicos, criando sub-sistemas
especificos que tornam-se pontos de convergéncia de diferentes formas de comportamento.
Possivelmente, a missédo dessas redes de movimento seja fazer a sociedade ouvir suas mensagen
apresentar suas reivindicacdes sem institucionalizar-se, ocupando um espaco até entao inexistente

entre a sociedade civil e o Estado.

1.3.1 O jovem de projeto e as novas formas de institucionalizagéo

E importante destacar que, desde a década de 1960, vem se produzindo uma
importante literatura sociolégica no Brasil (FORACCHI, 1965; 1972; IANNI, 1968), que se
ocupou em conceituar Juventude, com especial énfase na relacdo com o tema da participacéo
politica. No desenvolvimento de um olhar criterioso na pesquisa social, nas ultimas duas décadas,
estudos relevantes revelaram as experiéncias de atuacdo dos jovens no espaco publico,
apresentando formas diferenciadas de participacéo, cujas demandas foram evidenciadas em
manifestacdes culturais (ABRAMO, 1994) e/ou no uso e apropriacdo da cidade (CARRANO,
2003; 2004). Outras pesquisas relevantes tém se dedicado a refletir sobre os jovens e o0 mundo dc
trabalho (PAIS, 2005; CORROCHANO, 2008). O enfoque mais premente é, de um lado, a
relacdo instavel dos jovens com o mercado de trabalho formal e informal, dadas as mudancas de
reestruturacdo produtiva e o seu impacto nas trajetdrias juvenis. De outro, a revelacdo dos
sentidos do trabalho para os jovens e o desejo por novas formas de insercdo produtiva
(TOMMASI; NOGUEIRA; CORROCHANO, 2007). Sao recorrentes também analises que
associam jovens e violéncia urbana (DIOGENES, 2004, 2011; SOARES,2005), incluindo

guestdes relacionadas a pobreza e ao narcotrafico nas grandes cidades.

Novaes (2006, apud SILVA SOBRINHO, 2012), no livCaolturas Jovens: novos
mapas do afetepresenta a categoria “jovens de projeto”. Aponta-OS na perspectiva da

mobilizacdo e participagao dos jovens na atualidade, destacando a rede de relagdes que se criot
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entre Organizagfes Nao Governamentais (ONGS) e seus projetos nos territérios populares, tendo
em vista o desenvolvimento local das comunidades. Em sintese, a autora indica quatro pontos que
caracterizan os “jovens de projeto”: a) 0 fato de serem jovens pobres residentes de territérios
populares; b) o fato de que ha uma remuneracéo ofertada pelos projetos, que se relaciona com a
precariedade do mercado de trabalho para os jovens; c) a oferta de cappuoiigsional de

alguns projetos sociais que nao se coadunam com as demandas que 0s jovens trazem, além de né
garantir insercdo dos jovens em postos de trabalho; d) o discurso salvacionista que alguns
projetos sociais encampam, pelo fato de intervirem em territérios onde ha histérico de

criminalidadetornando todo e qualquer jovem dessas areas potencialmente perigosos.

Para Novaes (2006, apud SILVA SOBRINHO, 20X perceber a circulagéo e a
circularidade dos jovens em diferentes projetos sociais de ONGs, é possivel apreender um
paradoxo que, a mim, ainda parece insuficiente: de um lado, a intencionalidade dos projetos
sociais dessas organizacdes em formar os jovens na linha retérica da participacdo ama,cidad
mas, de outro, o aprisionamento em uma logica de reproducao de um modelo que faz deles, por
exemplo, trabalhadores atuantes num mercado de trabalho informal e geralmente precarizado dos
projetos sociais. Cada vez mais heterogéneas e fundamentais no processo formativo de jovens nas
favelas, como veremos nos casos de Succo e Yasmin, as ONGs, em sua maioria, desenvolvem
trabalhos que se alinham ao modelo do Estado ou do Mercado para garantir esses espacos
técnicos e subalternos em grandes empresas, ou nas proprias ONGs, a partir da "formacao soécio-
educativa" de adolescentes e jovens (SILVA SOBRINHO, 2012, p. 27). Tendo a crer que é
preciso olhar mais profundamente para esse paradoxo, jA que € possivel identificar iniUmeros
casos onde os jovens passam a estabelecer outros tipos de institucionalidades, tornando-se
sujeitos mais ativos e cada vez menos subordinados as organizacbes que, paralelamente, va

repensando seu lugar nas grandes cidades.

As ONGs nasceram na década de 1970 e se difundiram pelo pais nas décadas
seguintes como suportes e meios de institucionalizacédo dos movimentog’s@uaisa chegada
dos anos 1990 e o processo de consolidacdo da democracia, o que se viu foi a afirmacao

institucional dessas entidades e uma proliferagdo sem igual de ONGs, principalmente em

23 Segundo Silva (2014) as ONGs, diferentes dos movimentos sociais que represgmentos sociais especificos
(pessoas com deficiéncia, sem-terra, sem teto, movimentos de mullegres, bGBTs, moradores de favelas etc),
na maioria das vezes, falam por si mesmas, embora foquem sua atergf@sadel direitos especificos.
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territérios populares, que representavam os mais diversos movimentos e demandas sociais. Em
uma tentativa de suprir deficiéncias dos servicos e também garantir suas sustentabilidades,
algumas ONGs passen a assumir um papel destacado na execucdo das politicas publicas,
provavelmente pelas condi¢cdes mais flexiveis em operar projetos. Nessa perspectiva, puderam
construir uma relacdo ambigua com os governos, na medida em que a politica de editais
possibilita uma espécie de “terceirizagdo” dos servicos publicos. Pela heterogeneidade de seus
objetivos, discursos e praticas, essas ONGs @assaassumir um carater mais assistencialista

ou de defesa dos direitos.

Hoje proliferam nas periferias do Rio de Janeiro projetos de formacdo em producao
cultural direcionada a jovens e encabecados por ONGs de diversas naturezas. Esse foco em
projetos culturais e juventude representou uma saida a crise que se abateu sobre as organizacoe
mais antigas, sobretudo as que surgiram nesse contexto da redemocratizacdo do pais. Arte e
cultura passaram a ser encaradas como ferramentas de combate a violéncia em zonas marginais
Criou-se portanto, um uso utilitarista da cultura para solucionar problemas sociais. Yudice
(2006) comenta sobre esse uso da arte e da cultura nos Estados Unidos: “melhorar a educacao,
abrandar a rixa racial, ajudar a reverter a deteriorizacao urbana através do turismo cultural, criar
empregos, diminuir a criminalidade [...] os artistas estdo sendo levados a gerenciar o social”

(YUDICE, 2006, p. 29). Naturalmente esse uso enfraquece os sentidos da cultura e da producéo
cultural que tenho adotado. Por isso mesmo é sintomético ha compreensao da trajetoria de Succo
e Yasmin, que foram formados no contexto das ONGs de favelas do Rio de Janeiro e que, nesta

segunda década do século 21, comecam a reconfigurar essa cena.

Existe uma guinada por participacdo que comeca a eclodir em acdes peliticas
sociais da de juventude. Acredito que o processo de transformacédo social ocorre de forma
continuada e cotidiana, por meio de processos de ruptura com as formas tradicionais de
funcionamento das instituicbes o Estado, o Mercado, a Familia, a Igreja, em particular a
monoteista, o casamento, o partido, o sindicato etc. Essas instituicbes funcionam de modo a
reproduzirem suas ldgicas, suas regras e os individuos que delas sao integrantes. Para isso, ela
transformam, em um processo de reificacdo (onde o que é relagdo social se tojnascoisa
pessoas em produtos e as alienam da sua condicdo de sujeitos nas instituicbes. Assim, as

instituicbes, no ambito do capitalismo contemporaneo, existem para submeter 0s sujeitos as
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formas de reproducdo da desigualdade e aniquilacdo do direito & autenticidade e ao controle
liberto de seus corpos, desejos e projetos existenciais.

As acbes que movimentam oS jovens desta pesquisa, por sua vez, em minha
proposicao, colocam em questdo esse processo de subordinacdo aos ditames das instituicoes
dominantes. Contrariando visées maniqueistas, eles afirmam um grau de autonomia em relacao
as instituicdes, em variados niveis, constituindo um discurso e uma préatica baseados em valores
éticos e morais proprios, que nao dependem da chancela de qualquer dessas instituicoes, embora

emgeral, com elas se relacionem.

Os jovens contemporaneos que enxergo, a partir das amplas lentes de Succo e
Yasmin, valorizam o direito a diferenca. Assim, em sua empatia com 0 outro, reconhecem a
necessidade de se trabalhar para a construcdo cotidiana e permanente de um sistema social
econdbmico em que as pessoas tenham o0s meios para desenvolver suas poténcias, que tenhar
acesso as condi¢cdes materiais adequadas para viver e para construir seus repertorios intelectuais
culturais, éticos e morais. Logo, eles sao seres engajados nas lutas de seus tempos pelos direito
préprios e do coletivo, em particular os dos mais explorados e oprimidos na ordem social
reinante. A0S poucos passam a ser sujeitos das instituicbes e rompem com sua condicdo de

subordinacéo a elas.

1.4 A favela comaderritério usadoe seus atores jovens

O territério em si, para mim, ndo é um conceito. Ele s6 se torna um conceito
utilizavel para a andlise social quando o consideramos a partir do seu uso, a
partir do momento em que 0 pensamos juntamente com aqueles atores que dele
se utilizam (SANTOS, 2004, p. 22).

Na perspectiva de ampliar a viséo e a acao dessa pesquisa sobre a cultura, os jovens e
as favelas, a nocéo de territdrio se coloca como mais uma na disputa pelo entendimento das
sociedades complexas, e, consequentemente, para as analises das trajetérias de Suonico e Ya

na cidade.

Ribeiro (2010) me ajuda a tecer uma rede de representacfes desse conceito a partir de
seus usos e a partir das referenciais analises de Milton Santos. Para Ribeiro (2010), ha, no

presente, um excesso de referéncias ao territério:
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Impressiona como tudo agora é transformado em territério, incluindo a
conjugacéao de arte e cotidiano. Também as politicas publicas tém sido tracadas
através do territério, tomado como uma espécie de traducdo operacional das
estruturas e das desigualdades sociais (RIBEIRO, 2010, p. 26).

O que Ribeiro quer dizer € que essa nocéao difundida do territorio, que se abate sobre
especialistas e gestores publicos, exclui, na maioria das vezes, o fato de que se trata de uma
questdo de poder, onde a dinAmica entre abundancia e escassez, técnica e acédo, espaco e temg
coisas e praticas sociais ndo € bem distribuida. Muito pelo contrario: o que se vé sao acbes
estratégicas (na maioria das vezes empreendidas pelo Estado e pelas grandes corporacdes), qu

isolam o territorio e associam a sociedade ao imediatamente visivel no recorte do espaco.

Dai a necessidade de valorizar o conceitdedgtorio usado proposto por Santos
(SANTOS et al., 2000): "um territério usado obriga que nele sejam pensadas praticas sociais; ele
€ sim um recorte do espaco fisico, mas implica, para ser uma categoria relacional, na reflexao das
praticas sociais" (RIBEIRO, 2014). E como se essa no¢do demandasse observacgdes relacionais,
em queos sujeitos estdo atravessados pelo territério e este, por sua vez, € construido a partir da:
disposicfes dos sujeitos. Almeida e Nakano (2011) sugerem que € possivel tomar o conceito de
territrio como sujeito cultural, que fala através de suas paisagens, que informa sobre o0 seu
processo de humanizacao, que interfere na identidade, que tem profundeza histérica e camadas de
historicidade. (ALMEIDA; NAKANO, 2011, p. 119). O territério usado valoriza a vida de

relacdes.

Com o conceito de territério usado, Milton Santos procura reinscrever o
territério na problemética relacional do espaco, que ndo se submete a uma Unica
dimensdo da vida coletiva. Porque o espaco é relacional, vida de relacdes
(RIBEIRO, 2010, p. 27).

Essa nocéao de territério usado € capaz de reduzir um risco grave a analise de espacos
populares e da acao de jovens nesses territorios. A Favela foi "inventada”, como vimos, por meio
da visdo estratégica de grupos dominantes que inscreveram sobre esses territorios estigmas
ligados a precariedade, que foram transpostos, por sua vez, aos corpos que habitavam ali. Atribuir
ao espaco a capacidade de determinar os comportamentos coletivos, assim como a capacidade d
definir identidades sociais € a estratégia central do Estado e dos meios de comunicagdo para

"guetificar" os corpos que habitam e que agem nesses espacos. Para Ribeiro (2010) a reducéo dc
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espaco ao territério é alvo de uma acdo estrafégicdtada para a difusdo de um discurso
maniqueista da experiéncia coletiva que opde o bom e o mal em espacos demarcados por uma
pluralidade infinitamente maior de atores sociais e praticas culturais. Inevitavelmentememeto-

as politicas higienistas do comeco do século, quando do surgimento das favelas, como vimos.

Para que fique claro o que quero dizer, utiize@ainda da critica a uma dicotomia
citada por Ribeiro (2014¢ que envolve a oposicéo entre estilos de vida e o que se denominou
como sendo arte de resolver a vida.

Os estilos de vida estdo cada vez mais abrangentes, sdo cada vez mais
formatados como produtos completos. Envolvem desde os condominios
fechados, passando pelos lazeresiolazeres mesmo no plural, porque se diz
quatro lazeres, cinco lazeres, nos condominios. Entdo, numa vida de cinco
lazeres, vocé compra num pacote de forma de vida. Vocé tem, vamos dizer, toda
a vida formatada como estilo de vida, o que é absolutamente difundido junto a
outras mercadorias e a outros servigos, alavancando uma determinada ordem
urbana, uma maneira como se constroi, se faz a vida na cidade. Os estilos de
vida renegam a arte de resolver a vida completamente. Os estilos de vida se
apropriam dos modos de vida e os transforma em mercadoria. Essa operagéo é
feita por muitos agentes econdmicos, trabalhando juntos, envolvendo desde a
area da comunicacdo até os agentes financeiros tecnicamente mais avangados
(RIBEIRO, 2014, p. 24).

Succo e Yasmin elaboraram narrativas evidenciando diferentes arranjos naquilo que
se pode chamar de “artes de resolver a vida” (RIBEIRO, 2014), como um contraponto existencial
e reflexivo frente as padronizacdes impostas pelos estilos de vida. Eles afirmam a propria
biografia num processo de intensa circulagao territorial e simbdlica entre a favela e outros lugares
da cidade e do mundo.

24 "Acdo estratégica" saiu da méo do General Golbery do Couto e Silva (idedlogo etdrateglgadura militar
iniciada em 1964 no Brasil) e penetrou nas corporacdes. Vindo da reduE&tado, a acdo estratégica vai para o
tecido da sociedade e estd em toda a parte, sobretudo nas parcerias publico-privetR®(RIBL4, p. 23).
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CAPITULO Il - PRODUCAO CULTURAL EM REDE: OS ARRANJOS JOVENS

Meu nome é Succo, minha profisséo é ser versatil.
Succo Emici, 2014

As semelhancas do perfil social de Succo com os dos jovens acompanhados e
analisados pelos Estudos Culturais britanicos nédo é coincidéncia. Ele representa uma significativa
parcela de jovens que romperam com os modelos classicos de subordinacdo as instituicdes como
um todo. Assim como os jovens analisados pelos criticoewadeft Succo é o primeiro de sua
familia a frequentar a universidade, viver experiéncias de circulacdo plena na cidade e elaborar

discursos utopicos em ambientes de deliberagéo politica e ideoldgica.

Negro e, desde sempre, morador de favelas, Succo experimentou inimeros
constrangimentos e oportunidades que o fizeram enteeder-“versatil” (sic) em um mercado
de trabalho que, por um lado, valoriza a mdltipla formacéo e, por outro, rechaca e negligencia
negros e pobres com experiéncias nao-formais de educacdo. Entender a cultura no plural e as
disputas que esse entendimento propde na sociedade brasileira faz de Succo e seus

contemporaneos novos modelos de produtores culturais.

A partir de um estudo da Comissdo Econdmica para a América Latina (CEPAL) que
levanta e correlaciona dados referentes ao avancgo educativo dos jovens na atualidade, Hopenhayr
afirma que:

[...] os jovens mexicanos contemporaneos tém maior desempenho educacional
gue os adultos, medido sobretudo pelos anos de educagéo formal. Por outro lado
esss jovens tém cada vez menos acesso a empregos formais. Manejam com
maior facilidade os novos meios de informagdo, mas alcangam em menor grau
0s espacos consagrados de deliberagdo politica e estdo menos afiliados aos
partidos. Expandem exponencialmente o consumo simbolico e cada vez menos o
material (HOPENHAYN, 2008, p. 53 apud CANCLINI; CRUCES; URTEAGA,
2012, p. 29).

Essa descricdo geral, facilmente aplicada ao Brasil, € um ponto de partida para
complexificar a precaria relacdo dos jovens com o mercado de trabalho e com o futuro de suas
sociedades. E preciso comecar a investigar os modos com que esses atores sociais se posicionar
e constroem redes flexiveis para superar os condicionamentos estruturais. Sao as taticas das quai

venho falando. No campo da producgéo cultural, jovens inventam novos mercados, novas vias de
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criatividade, trabalham em torno de projetos que lhes deem maiores oportunidades de

sustentabilidade.

Esse capitulo busca dar voz as narrativas construidas por Succo, esse sujeito
multifacetado que, por meio de rimas de rap e altas doses de generosidade profissional,
desenvolveu uma forma de trabalhar no campo da cultura que representa muito a geracao de que
ele proprio faz parte. Em rede, Succo vai inventando sua histéria, por ele mesmo, numa

conjuntura propicia a transformacao.

2.1 O homem que virou Succs

Pobre e favelado com estigmas de culpado
O errado ou aquele que nédo deve falar
J& nasci segregado, cacado, rotulado
E apelidado até do que vocé nao pode imaginar

Succo Emici

Valnei dos Santos Silva “nasceu” branco. O pai, de pele negra, duvidou da fidelidade
da mae, também negra, e abandonou a mulher e a crianga ainda recém-nascida. Valnei carregaric
o estigma da cor da pele como um troféu por toda a sua juventude. Adolescente, entre 0os amigos
do Morro do Faz Quem Quer, em Rocha Miranda, onde cresceu, ganhou o apelido de Suco - de
suco de pned, de tdo preta era a cor de sua pele. O apelido racista foi reconfigurado e soou

melhor aos ouvidos quando Valnei se descobriu artista e passou a se autodenominar Succo Emici.

O estigma virou simbolo.

Rocha Miranda é um bairro do Rio de Janeiro, localizado na Zona Norte da cidade.
Seu IDH, no ano 2000, era de 0,815, o 77° melhor da cidade do Rio de29aNeida mal se
comparado ao de bairros como Vigario Geral, Maré ou Complexo do Aleméo. O indice, no

entanto, ndo considera as sete favelas localizadas no bairro, incluindo aquela em que Succo mora.

25 Titulo do artigo publicado por Samuel Lima no portal Rio on Watch ebi Zbttp:/bit.ly/1kauBbM) com
referéncia ao classico filme homénimo de Jodo Batista de Andrade.
26 Tabela 1172 - indice de Desenvolvimento Humano Municipal (IDH), p@nok IDH, segundo os bairros ou
grupo de bairros - 2000, disponivel em http://bit.ly/1kQhebd acessad6 de agosto de 2014.
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Entre as idas e vindas do bairro, Succo gosta de Rocha Miranda, porque |a guarda as memodrias,
0s amigos e a familia que deram "a base para o que € hoje". A propoésito, hoje Succo tem 26 anos,

consideraseprodutor cultural e acaba de ter a primeira filha.

Apesar do gosto por Rocha Miranda, Succo € um jovem sem terra fixa. Ele nasceu em
Séo Joao de Meriti, na Baixada Fluminense e, depois do abandono do pai, foi morar em Pilares
com o novo companheiro da maea primeira referéncia paterna de Succo. Jodo, como chamava,
morreu precocemente quatro anos depois, quando Succo, a mée e os dois irmaos (filhos de pais
diferentes) mudararse para a casa da avdé materna, no asfalto de Rocha Miranda. Enquanto a
mae construia uma casa no Morro do Faz Quem Quer, o velho pai de Succo reapareceu e a
familia foi morar em Pilares (bairro préximo, também na Zona Norte), onde Succo comecgou a
frequentar a escola. O relacionamento mais uma vez durou pouco e a familia se mudou,
definitivamente, um ano depois, para 0 Faz Quem Quer. Succo passou a ver o pai muito

pouco,até sua morte em 2003.

O problema do meu pai sempre foi com a minha mée, ndo comigo. Eu tinha o
maior respeito por ele. [...] A minha mée sempre proveu 0 Nnosso sustento, entdo
eu ndo senti essa falta. Dos nove aos vinte e um anos de idade eu recebi uma
pensio alimenticia dele. E que aos nove ele me registrou - quando teve certeza
gque eu era preto mesmo (SUCCO, 2014, informagéao verbal).

A infancia de Succo foi agitada. Aficcionado por desenhos animados e fliperama, foi
alfabetizado aos quatro anos de idade e teve problemas de conduta nas escolas em que estudot
talvez por ter se aliado sempre aos "caras grandes” da classe, independentemente de ter estudad
em varias escolas. Muitas confusdes, brigas de turmas e fugidas da escola para jogar bola ou
fliper estdo nas lembrancas de Succo, sempre junto de aspectos da sua formacéo identitaria.

Eu era pequeno, mas néo era frouxo nem fraco. E tinha que ser marrento, sendo
a rua engolia. [...] Nessa época eu s6 queria saber da rua. Foi quando surgiu o
apelido de Suco de Pneu. Era muita gastacdo com a aparéncia da galera e eu s6
andava de galera: tinha o "Palito de Dente", o "Folha Branca", a "lvonete
Patinadora". Meus irméaos me fizeram acreditar que eu tinha sido achado branco
(porque tinha até foto pra comprovar) numa caixa de papeldo no rio que passa
atras da casa da minha avé. Minha mée teria me salvado e me pintado com tinta
preta e por isso eu era 0 mais preto da casa. Eu acreditei nisso durante um
tempéo (risos) (SUCCO, 2014, informacéo verbal).

Lembrar-se da intensidade das aventuras de crianga parece ter contribuido para

narracao critica e preocupada de seu préprio cotidiano:
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O marido da minha prima, que era bem mais velho que eu, gostava de dizer que
eu nado parecia com as outras criancas, que eu tinha ideias diferentes. [...] Mas
eu via e ouvia muita coisa. No morro morria gente todo dia. Uma vez eu vi um
cara brigando com outro e matando ele com um pedregulho gigantesco [...] E a
gente brincava muito de baile de briga27 na rua, com porrada de verdade. [...]
Foi guando meu irméo e um monte de amigos meus se meteram com uma turma
de bate bola28 - a Furia. No carnaval de 2002, os caras sairam e destruiram
Madureira, quebraram 6nibus e enfrentaram uma outra turma da Serrinha. O pau
comeu. Quando eles voltaram pro Faz Quem Quer, sei & por qual motivo, um
antigo traficante de 14, expulso do Terceiro Comando, chegou la com um arsenal
e distribuiu pra essa galera. Meu irméo j& tinha vazado, gragcas a Deus. Mas a
galera que ficou subiu o morro e tomou o comando. Viraram o Comando
Vermelho da Furia (em referéncia a turma de bate bola). Parecia brincadeira,
bate bola, sacanagem. Dois dias depois, os caras depostos voltaram e num
confronto histérico os meus amigos foram dizimados. Morreram uns 14
(SUCCO, 2014, informacgéo verbal).

Aos 12 anos Succo foi reprovado na quinta série do Ensino Fundamental. A
preocupacao da mée levou o jovem a um projeto social voltado para a producdo de manifestacées
artisticas urbanas como grafitsikk screen o CAMP MangueirZ.

Minha méae fazia pesquisa de projetos que eu pudesse participar na cidade. Nao
importa onde fosse. Num desses ela me mandou pro CAMP Mangueira pra fazer
curso de informética e administragdo. As vagas tinham se esgotado e ela disse:
faz qualquer um, qualquer coisa.' S6 tinha vaga no curso de grsifkesereen

Ainda bem (SUCCO, 2014, informagéo verbal).

No mesmo ano, Succo gravava programas de radio em fitas cassetes com o irméo. Ele
lembra que em um dos programas tocou Racionais Mc's. E quando Succo conhece o rap, deixa de
ser crianga e passa a se enteMiisgro Dramd’, agente no munde um mundo injusto, mas

gigantesco e que precisaria ser conquistado.

27 "Bailes de briga" ou "Bailes de Corredor" eram festas de funk surgmmsmos 1990 que tinham como
caracteristica central o enfrentamento lddico-violento entre galeras. Para mais, RECHHMEANN, 2000;
VIANNA, 1988; MINAYO,1999; CECCHETTO, 1997; DAYRELL, 2005.
2 "Tyrmas de bate bola" sdo compostas por folides mascarados que tesEmibios do Rio durante o Carnaval,
assustando e divertindo criancas e adultos com algazarra de gritos, fagiffctee o som de bolas se chocando
contra o asfalto. Algumas turmas exercem acdes violentas por onde passatvaom o
29 Organizacdo sem fins lucrativos, o CAMP ¢ parte integrante doaPmagBocial da Mangueira que conta com
apoios de grandes corporacoes. A instituicdo defende a ideia de que "aranéscBo profissional qualificada, os
jovens em situacdo de maior vulnerabilidade e risco social tém a possibildgdasiormar a realidade social em
gue vivem" (Disponivel em: <http://bit.ly/1lrvV4B>. Acesso em 12 out.4200 discurso dos textos inseridos no
site da instituicéio levam a um Iéxico classico de um movimento das organizagidescue se alinham ao modelo
de mercado capitalista para garantir espagos técnicos e subalternos em graredes engartir da "formacgéo sécio-
educativa" de adolescentes e jovens.
30 Classica musica do grupo Racionais Mc’s que relata a trajetéria de um jovem negro. A cangio é referéncia artistica
e ideolégica para Succo.
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As atividades na Mangueira comegaram a empolgar o cotidiano de Succo, que, com
um pouco mais de responsabilidade na escola, foi descobrindo a cultura hip hop. No mesmo
periodo foi convidado por uma amiga da mae a trabalhar aos fins de semana numa barraca de
drinks que itinerava por bailes e festas de favelas da Zona Norte. A cidade parecia ainda maior.
Aos 15 anos descobriu, por meio de uma amiga do colégio, o Galpdo Aplanigoentro da
cidade e se inscreveu num curso de escultura. "Com duas semanas de curso 0S caras Mme
chamaram pra construir um cenario de uma peca do Nelson Rodrigues” (SUCCO, 2014). Algum
tempo depois foi convidado a participar do Centro Espacial Vick Muniz de formacdo em artes
visuais no mesmo Galpdo. Fez oficinas de video, histéria da arte, fotografia. Foi logo
reconhecido pelos oficineiros e comecgou a auxiliar em producdes teatrais do Galpéo, além de
circular pela cidade com outros projetos. Dois anos depois, indicado pelo Galpao, Succo foi
produtor de fantasias e carros alegoéricos de duas grandes escolas de samba. Ganhou dinheiro €

pela primeira vez, vislumbrou sustentar-se com arte.

Como vimos, a construcao da identidade social e do sentimento de pertencimento de
um sujeito déepor meio das disposi¢cdes dos capitais que ele vai adquirindo durante a vida e dos
jogos para entrar ou sair dos campos sociais. As estratégias da mée de Succo (como procurar
organizacfes socioculturais ou indica-lo para trabalhar fazendo drinks) parecem representar uma
saida possivel para o insucesso escolar. Ao mesmo tempo, Succo vai construindo outras ideias de

mundo que proporcionam a aquisicao de novos capitais e, consequentemente, novos desafios.

2.2 Mobilidade urbana: a cultura na cidade

Antes de comecar a viagem negocio minha passagem
E ai, gari, passo o cartdo, me d4 um real de vantagem
Peco um bonde pro piloto e ele me chama de louco
Entdo ja é, vou esperar. Daqui a pouco vem outro

31 Localizado no bairro do Santo Cristo, o Galpdo Aplauso tem referénciés pndximas do CAMP: "As
iniciativas nas areas de arte e cultura desenvolvidas no Galpdo Aplauso, sesétudo, Indo s6 contribuem a
insercdo destes jovens no mercado de trabalho, mas também lheadié®es) por meio de uma formagé@o ampla e
humanista, de atuarem como agentes transformadores da realidade em qué (Disponivel em:
<projeto:http://bit.ly/1r4xRDY>. Acesso em: 14 out. 2014). Nucleos dedgédo e produgéo artistica proporcionam
a jovens de territorios populares vivéncias em diversas areas da prodliugéo.
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Cruzo a cidade num rolé bolado
Buséo lotado, mais de uma hora parado
To atrasado mas nem sou culpado
Fiquei quebrado e sem alternativa
Nunca mais eu pego a seletiva
Mas a mente criativa aqui me leva além
Com o troco da passagem eu vou voltar de trem
Ainda mal cheguei a Bem-fica
Segura a onda, atividade, ndo hesita
Fica de boa que o Caju ndo ressuscita
Se liga na fita de onde estamos
Avenida Brasil, Piscin&o, acidente em Ramos

Rumo ao centro, Succo Emici

Quando olho para a trajetoria de Succo até aqui, pore@-analisar a mobilidade
fisica dos jovens moradores de periferias e favelas. Longe de encontrar regssas,to
parece problematizar os estudos em vigor e as noc¢des de territério e juventude, em se tratando de
grandes centros urbanos brasileiros. A rua, compreendida como espaco de trocas simbdlicas e
corpéreas entre jovens, € 0 espaco contemporaneo de naturalizacdo da condi¢do juvenil em seu
estado maior (0 dos jovens posicionados). As instituicdes modernas (a escola, a familia, a igreja,
etc), em corrida pelo pédio principal na formacao dos individuos, assumiram a rua como Vilas
dos movimentos de formacdao juvenil e afastaram de seus préprios centros jovens globalizados em
busca de constru¢des de identidades efetivas e que ndo os posicionem necessariamente em fas
transitéria.Segundo Carrano “as etapas da vida obedecem cada vez menos as normatizagdes e as
regulacbes das instituicbes tradicionais sem constituirem fases muito bem definidas
(descronologizacds (CARRANO, 2011, p. 11).

Jovens dos setores mais empobrecidos da sociedade brasileira vivem
constrangimentos materiais e simbolicos que dificultam sua circulacdo pela cidade e também
pelas diferentes regibes do pais. Diferentes estudos de natureza qualitativa (CARRANO, 2003;
DAYRELL, 2005) apontam processos de restricdo de circulagdo dos jovens em seus bairros no
ambito das atividades de lazer e tempo livre. A baixa mobilidade horizontal gera também

consequéncias societarias na diminuicdo das oportunidades de ampliacdo de construcéo de rede:
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de relacionamentos e dos capitais sociais. A mobilidade é elemento crucial para os processos de
interacdo social e abre campo de possibilidades para a diversificacdo da experiéncia social. O
jovem que circula em busca da realizacdo de atividades de lazer diversifica sua rede de

convivéncia e coloca-se em contato com o campo do heterogéneo sociocultural. A mobilidade

espacial permite a relativizacdo das homogeneidades oriundas das posi¢Oes sociais de origem €
provoca o jogo da multiplicidade de papéis exigido pela vida na cidade. Pode-se dizer, na esteira
de Jensen (2006), que as praticas de mobilidade encontram-se no centro das analises sobre o
contextos de vida das sociedades da modernidade tardia. Para os jovens de hoje, mobilidade e
modernidade podem ser compreendidas como as duas faces de uma mesma moeda que

configuram o sentido de vida moderna.

A possibilidade de mobilidade contou muito na trajetéria de Succo. Esse parece ser o
principal motivo pelo qual ele decidiu ndo entrar para a vida do crime. Apesar de uma série de
beneficios que uma vida criminosa pode proporcionar, esse caminho impossibilitaria o transito na
cidade, as possibilidades de relacionamento extramuros e os aprendizados que adquiriu nas
caminhadas pela cidade, avalia.

Com 11 anos eu sabia que eu ndo queria entrar pra boca ou morrer na esquina
como Varios amigos que eu vi nesse rolé. [...] E uma parada que vem de vocé
mesmo. N&o que eu nunca tenha ficado tentado a pegar uma arma, fazer justica,
qguerer ser o bambambam da favela. Porque isso ja aconteceu. Mas eu consegui
me segurar. Eu sempre pesei 0s pros e os contras. Isso vem do berco. [...] Vou
pegar em arma e comandar o morro. Vou ter dinheiro, as mulheres vao vir, legal.
Mas néo posso ir ali, ndo posso conhecer fulano, ndo posso ir na favela tal, ndo
posso ir mais na casa de um amigo e a policia vai vir aqui sufocar (SUCCO,
2014, informagao verbal).

Se considerarmos as proposi¢cdes de Barbosa, Faustini e Silva (2012), Succo € ator do
movimento que desemboca no sentido do “novo carioca”. O jovem paga um alto preco (material
e simbolico) por circular, efetivamente, na cidade. Nos “rolés” pelos diferentes bairros, Succo &
confrontado com niveis mais complexos de discriminacdo racial e social, mas também de
diversidade cultural de toda ordem. O sentido da convivéncia ganha peso em suas reflexdes,
assim como o engajamento em acdes de democratizacdo e barateamento do acesso ao transpor

publico na cidade.

2.3 Formacao cultural: becos, projetos, rolés
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“Eu sempre volto aos lugares”
Succo Emici, 2014

Hoje, refletindo um pouco sobre sua trajetéria, Succo compde um roteiro que vai das
suas andancas pelas festas da cidade, os projetos que empreendeu e 0s processos formativos pel

quais passou em institui¢des:

Eu aprendi muito com os projetos sociais, eles me formaram até certo ponto,
mas nado foram os projetos sociais que salvaram minha vida. Existe um abismo
ai. [...] Eu penso nisso todo dia. Eu ndo tenho uma profissdo definida. Eu diria:
'meu nome € Succo, minha profissdo € ser versatil' (SUCCO, 2014, informacgao
verbal).

Succo passou 10 anos na ONG Galpao Aplauso. Depois de um processo longo, em
que percebeu que sua capacidade intelectual e sua forca de trabalho estavam sendo
subalternizadas e subaproveitadas, o jovem se desligou do projeto. No Galpao, Succo foi
contratado para trabalhar em diversos projetos. Deixou de ser jovem aprendiz e passou a ser
profissional, mas o estigma sempre perdurou.

Ela (a responséavel pelo projeto) falava: 'precisamos de um video em HD. Faz
magica e em uma hora e eu volto pra ver'. Como nao havia os programas,
aprendemos sozinhos a transferir os videos para baixa qualidade, editar os
videos em programas livres e transferir de novo para alta qualidade e entregar o
trabalho no prazo. E ai que td o problema: se vocé mostra que consegue, te
exploram (SUCCO, 2014, informacéo verbal).

Succo ¢ também a personificagdo do “jovem de projeto”. Silva Sobrinho (2012) faz
uma andlise sobre o espaco encontrado por jovens em ONGs durante as Ultimas décadas e a:
possibilidades trazidas por esse lugar. Por um lado, os capitais acumulados em projetos sociais
sdo capazes de oferecer uma dimensdo de engajamento politico para jovens de territérios
populares. Por outro, as organizagdes oferecem uma carreira restrita aos jovens, que garantem
posicdes subalternas no mercado de trabalho formal ou cargos nas préprias ONGs. O que se
percebe é uma relacdo imprecisa dos deslocamentos e papeis dos jovens nas praticas das ONGs.

Financiamentos publicos, privados, uma logica operativa que contém contratos,
hierarquias profissionais e que busca resultados, impacto, avaliagdes etc. faz-nos
inferir a existéncia de um mercado do social, que via de regra, busca a insercao
de jovens como publico-alvo; oferece remuneracgédo, atribuindo-lhes diferentes
nomeacdes e fungbes nos projetos. Caracteriza-se, portanto, um ambiente de
trabalho, cujos jovens, especialmente de territérios populares, € base simbdlica e
material (SILVA SOBRINHO, 2012, p. 105).
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Hoje, Succo passa por um processo de requalificacdo de seu lugar no “mercado do
social”, onde criticas as hierarquias e processos institucionalizantes ndo dao conta de seus desejos

e possibilidades de acdo na cidade. Veremos como esse caminho se deu.

Aos 20 anos, a mae de Succo deudhreultimato: “se vocé nio tiver um trabalho
com carteira assinada até os &y te mandar embora.” O pouco dinheiro que entrava, a falta de
auxilio financeiro do filho em casa (apesar da pensdo mensal recebida do falecido pai) e a
instabilidade da profissdo que o jovem comecava a vislumbrar traziam inseguranca ainda maior
para a mée, que sempre acreditou que aquela fase de empolgacdo com arte jarqeseséalte
e que agora, aos 20 anos, o filho precisaria de um emprego formal. Um dia, quando Succo chegou
a casa depois do trabalho, a mae havia dividido a casa em duas com uma parede de tijolos.
Aconteceu uma grande discussdo e eles ficaram sem se falar por quase um ano. “Ela inventou
uma historia doida pra me por pra fora; toda a familia ficou contra ela”. (SUCCO, 2014,
informacéo verbal) Foi quando Succo passou a se sentir completamente responsavel por seus
atos. Quando ele encarou o fato de ser diferente da histéria e realidade da méae e do territério ao
qual fazia parte.

Ser produtor traz uma responsabilidade grande vinda dos amigos, da
comunidade. Eu levei muita gente pra participar de projeto, pra dar rolé na
cidade, pra fazer cursos de musica noutros lugares. Isso fez alguns amigos
encararem mais a ideia de trabalho, de sustento. Alguns voltaram a estudar.
Outros continuam parados (SUCCO, 2014, informacgéo verbal).

As inUmeras interven¢fes da mae na vida de Succo e sua importante representacao
em seu comportamento categorizam um suporte fundamental na construcédo de sua identidade. E
a ela que Succo responsabiliza momentos da vida em que precisou "se virar" e encontrar saidas
adultas para problemas que poderiam soar juvenis. Depois da atitude de rompimento de sua mée,
Succo teve de aprender a viver s6. Construiu méveis com sucata e comprou eletrodomésticos
usados, foi aprendendo a cozinhar e a manter a casa. Acontece que um dia a geladeira velha
pifou. Além disso, o projeto do qual fazia parte na ONG Galpdo Aplauso, nessa época, ndo
recebeu a verba aprovada e negociada com o governo e seu salario foi reduzido pela metade.
Viver passou a ser ainda mais dificil. A falta de verba de um projeto que mantinha dezenas de
pessoas ativas fez Succo refletir mais uma vez sobre um sistema que néo garante direitos a

trabalhadores da cultura e tampouco estabilidade financeira.
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Succo recebia um salario muito abaixo dos servi¢os de producao cultural que prestava
e sabia disso. Na peca teatral do grupo em cartaz na ocasido, ele fazianotasfex@noras,
entrava no palco como MC e era o cenotécnico responsavel. Essa pratica multifacetada em torno
do trabalho na producéo cultural trouxe visbes ampliadas dos processos de trabalho no campo,
assim como criticas a um modelo desorganizado de trabalho, se comparado com o formato

estabelecido.

Passada a experiéncia no Galpao, Succo foi convidado a fazer um grafite para um
projeto de arte e intervencéo urbana chamado Radio Interofénica no Museu tfa: kaié uma
das ONGs de sua vida. Depois de um convite para viajar produzindo grafites e intervencodes, a
Recife ea Belo Horizonte, ele foi convidado a morar com os responsaveis pelo projeto em Vila
Isabel, partilhando a vida pessoal e profissional. As atribuicdes no trabalho mais uma vez nao
foram compativeis com a funcéo e a mistura de referéncias gerada com a relagcdo de mecenato
que estabeleceu deixaram ainda mais claro na cabega do jovem seu papel agregador e

heterogéneo nas investidas objetivas e subjetivas no mundo.

Durante o ano que passou na Radio, Succo produziu uma exposi¢cao de arte, videos,
oficinas e grafites. As relacdes afetivas, muito ligadas as producdes materiais, fizeram com que
Succo ndo tivesse registros ou documentos do que produziu nesse periodo, porque se desentende
com os sécios e largou tudo, sem medir consequéncias. Quando pergunto sobre esse
relacionamento pouco tradicional, Succo diz que o ajudou a ser menos preconceituose, mas qu
foi uma experiéncia profissional muito ruim, apresar do aprendizada pai@ Succo aproveita
para delimitar sua posicao religiosa:

Eu devo a resolucdo desse relacionamento maluco muito a um Exu Caveira, que
mandou varias letras num centro de umbanda. [...] Eu ndo tenho problema em
viver experiéncias religiosas, porque eu nao tenho religido nenhuma. Eu acredito
em forgas espirituais, que o mundo conspira de certas formas e que as coisas

acontecem por certos motivos. O que eu ndo acredito € na instituicdo igreja
(SUCCO, 2014, informacéao verbal).

Com o fim do relacionamento, Succo voltou a viver na favela. A partir de um grupo
composto por Mcs da Penha, “Os neguin que ndo se cala”, comeg¢a um movimento de encontro de

rimas embaixo de um viaduto no bairro. A producéo era coletiva e sem verba, mas Succo gostava

820 Museu da Maré é um conjunto de agGes voltadas para o registro, presergigdigacdo da histéria das
comunidades da Maré, em seus diversos aspectos, sejam eles culturais, sectaémicos.
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de ver que modelos de trabalho poderiam ainda ser diferentes de tudo o que ja tinha vivido
ainda nao dependia de qualquer instituicdo para manter a acao.

A gente chegava 14, levava os equipamentos. Tinha um maluco que morava ali
pertinho do viaduto e a gente puxava a energia de la e botava som. Rolava uns
free style, dava uma galera. Isso rolou até 2012, duas vezes por més, no mesmo
formato (SUCCO, 2014, informacao verbal).

Esses encontros geraram outros convites para tocar ou cantar em outros morros da
Penha. “Chegava 14, ligava o microfone e mandava a rima.” Mas acabou. Falta estrutura para o
rap, assim como falta suporte para o produtor cultural autbnomo de favelas que néo esteja ligado
a projetos sociais ou a instituicdes. A vontade por autonomia de Succo transformou seu trabalho
em engajamento,em que cada ideia surgida resultava de articulagbes que fizessem aquilo
possivel. Contudo, com o passar do tempo, as ideias deixam de ser meras vontades de realizacac
e passam a ser vontades de sustentabilidade, de retorno financeiro e de satisfacdo profissional,

naturalmente.

Depois de algumas experiéncias, Succo descobriu possibilidades de financiamento de
ideias. H& quatro anos comecou a tentar escrever ideias em editais de financiamento e, depois de
muitas tentativas, esta para realizar um projeto com um grupo de amigos aprovado em um edital
da Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro. Ele se sente orgulhoso pela conquista, mas
entende que os editais s6 podem ser formas de alavancar ideias e que elas precisam sel

sustentadas autonomamente depois.

Foi quando sua relacdo com a Maré aumerde forma significativa. Um dos
projetos que Succo tentou viabilizar via editais foi um circuito de oficinas de rima em escolas
publicas. Depois de dois projetos reprovados, ele desenhou um mapa de escolas de um raio
territorial confortavel, reviu o orcamento para cada oficina e foi bater na porta das escolas.
Depois de conseguir marcar reunides com o0s coordenadores pedagdgicos ou diretores, ele
entendeu que a verba para suas oficinas poderiam vir de articulagcdes feitas pelas proprias escolas
e que o interesse por sua oficina poderia aumentar com resultados tangiveis. Ele elaborou um
plano retérico que fazia com que essas autoridades entendessem a importancia social de seu
trabalho e passou a realizar seu projeto com criangas de escolas de favelas da Maréd® resulta
foram encontros em que Sucez b que seu irmao um dia mostrou com a musigae o mundo
€ cheio de injusticas e que é preciso ser forte na contracorrente do estigma que el@iraseus

estdo destinados a carregar. Ao mesmo tempo, Succo comecgou a deslumbrar um néo lugar no
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“mercado do social”. Suas articula¢des politicas, artisticas, profissionais passaram a ser mais
autbnomas e menos dependentes das organizacgoes.

Entretanto, Succo quarmais, precisava ser reconhecido. Pragisazer com que o
estado que |he negou o financiamento e as ONGs que lhe determinavam soubessem que seL

trabalho poderia ser transformador e mais: poderia ser importante para a formagédo simboalica de

novos agentes na cidade.

2.4 Malicia urbana: as taticas de sobrevivéncia cultural na cidade

Enquanto se pacifica usando armas
Quem tem malicia aterroriza
Fazendo poesia
Se eles quiserem ser 0 N0SSO trauma
Permaneceremos pesadelo da cidade da utopia

Muita paz a quem fica
Onde se pacifica
A paz virou mérito de quem nela acredita
E volta a regra da maldita ditadura
Com a policia nas barracas pedindo sua escritura
Alvara de soltura pra quem for passante
Toque de recolher que nao é s pra estudante
Irrelevante, amor a ordem e ao progresso
Mas s6 enquanto o crime estiver de recesso
Pensa, realiza e desglobaliza a cena
Herdi de arma em punho é coisa de cinema
O Cartaz de procurado se transforma em Bang Bang
Homenagem pra policia que traz paz e deixa sangue
E pra quem tem fé na policia pacificadora
Que implanta a paz por tras das metralhadoras
Tipo de coisa com que 0 meu povo lida
Sem saber se a repressao € contra o crime ou contra a vida.

Malicia urbana, 2012

Aos dezessete anos Succo comecou a trabalhar numa fabrica de gelo aos fins de
semana. Durante o dia, ia para a fabrica e, a noite, trabalhava na bardaicksd®urante a

semana, era cada vez mais consumido pelas demandas e prazeres de trabalhar e aprender n
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Galpao Aplauso, com as pecas de teatro, com a boemia do centro da cidade. Estudar o que a
escola obrigava ficava cada vez mais complexo. Succo entrou no Ensino Médio em 2004, com
um ano de atraso, aos dezessete anos. Entre as oscilagdes no trabalho, nos projetos e nos afeto
ele sO conseguiu o certificado do Ensino Médio em 2011. Quando pergunto sobre a demora desse
processo, Succo diz:

Eu zoei muito o Ensino Médio. Eu ja trabalhava, ja sabia mais ou menos que eu
nao ia precisar daquilo ali. Como eu tinha uma graninha, matava aula com os
caras para comer esfiha no Habibs, beber vinho, [...] Eu comecei o terceiro ano
umas cinco vezes. [...] Eu ndo aturava o modelo hierarquico da escola, onde a
verdade é imposta e € uma so. [...] Eu me sentia sozinho na vontade de mudar.
Larguei. Nunca mais voltei (SUCCO, 2014, informacé&o verbal).

O fim da adolescéncia foi 0 momento de maior engajamento politico de Succo. Aos
19 anos foi convidado pelo irmé&o a compor o grupo de rap Malicia Urbana, criado na ocasido da
chacina dos amigos do Faz Quem Quer em 2002. As reflexdes sobre o cotidiano e sobre as
mazelas e delicias de viver na favela e ser negro na cidade sdo os temas centrais dakmusicas
grupo. Em um canal de masica na internet, o perfil do Malicia Urbana esta assim:

Malicia Urbana Crew surgiu no ano de 2002 a partir do encontro de jovens de
diferentes comunidades cariocas que ao passarem por algumas adversidades
naquele momento, perceberam que além de forca de vontade e determinacéo,
seria necessario também malicia. Assim como o verdadeiro malandro é o que
trabalha e respeita a todos, o termo malicia ndo agrega nenhuma conotacdo de
ma fé ou mé indole, e sim, uma forma de fazer a coisa certa utilizando-se dos
meios possiveis e do improviso, sempre com dignidade e respeito. Além do Rap,
utiliza linguagens como o Graffiti e a Capoeira, além de produzir oficinas e
eventos como a Urbanizagdo Maliciosa, um dos primeiros eventos de Graffiti
voluntario do Rio de Janeiro. O Malicia Urbana tem como objetivo principal
promover a arte, o didlogo e o encontro nos espagos urbanos, bem como
democratizar 0o acesso e a producdo de cultura na cidade sem distincdo de
género, raca ou cor (Malicia urbana, extraido do canal Sound Cloud)33.

O Malicia Urbana é o fio condutor do discurso de Succo. Entre a vontade quase
reclusa de viver do rap e a diversidade com o qual trabalha hoje sendo produtor, agitador, artista,
Succo vé na marca que criou com o irmdo um lastro afetivo, politico e cultural muito forte para as
disputas que planeja emplacar durante sua trajetdria no mundo. No periodo em que os boatos de
implantagcdo da Unidade de Policia Pacificadora na Maré comecaram a se alastrar, Succo passou ¢

ser muito repreendido por policiais do bairro. Além disso, as noticias sobre mortes inexplicadas

33 Disponivel em <https://soundcloud.com/maliciaurbana>.Acesso em 20 ohbsetie 2014.
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de inocentes ou conflitos mais intensos entre a policia e o trafico com resultados desastrosos pra
sociedade civil em outras favelas fez com que Succo se posicionasse fortemente $bbre isso

'Se a paz é implantada com armas, entdo vamos usar o simbolo daupaas
parceiros do Malicia Urbana comecamos a usar colares com pingentes em
formato de armas para afrontar os policias que quase sempre nos esculachavam.
Era uma performance, um ato politico e estético. Mas pouca gente entendeu
(SUCCO, 2014, informacéo verbal).

Aos 25 anos, por meio do ENEM Exame Nacional do Ensino Médio, Succo
ingressou na Universidade Estadual do Rio de Janeiro. E aluno do curso de ArteseéVisuais
cumpre poucos créditos por semestre, a fim de conformar as outras atividades no tempo. Forcado
por um mercado que, para ele, ainda ndo compreendeu a importancia real do trabalho (e
detrimento da certificagdo), Succo sente a necessidade do diploma. Avalia que isso pode garanti
aumento de valor de seus trabalhos. Quando questiono as contribuicdes que a universidade pode
trazer, ele relata a dificuldade que vem tendo com as habilidades especificas exigidas no curso e

gue para ele sao velhas conhecidas.

Eu comecei a estudar artes visuais com 15 anos no Galp&o Aplauso, com o Vick
Muniz do meu lado, me ensinando. Tudo o0 que eu vejo nesses primeiros
semestres da faculdade eu ja aprendi. Mas acho que mais pra frente vai mudar,
vem novos desafios mesmo. Tomara que eu dure até l& (SUCCO, 2014,
informac&o verbal).

O sentimento de Succo é sintomatico na representacdo que os espacos formais de
educacao vao ganhando, assim como os desafios que vao assumindo. Sobre isso, Certeau (2012
diz:

Submetidos a grades intelectuais que ndo Ihes parece organizadas nem em
funcdo de suas questbes, nem em funcéo do seu futuro, ndo percebem mais, no
ensino que lhes ¢ ‘dado’, seu valor de instrumentalidade cultural e social. Muitas

vezes resta-lhes apenas um muro a transpor, um obstaculo a superar, uma
condicdo imposta, para chegar as profissdes que se encontram do outro lado
(CERTEAU, 2012, p. 104).

Além da universidade, Succo € diretor de arte na Agéncia Didlofyos da Escola
Popular de Comunicacéo Critica (ESPOCC) -, projeto desenvolvido pelo Observatério de Favelas
do Rio de Janeiro. Depois de ter participado do projeto como aluno, foi promovido ao gue mai
sabe fazer: produzir conteudo, gradie pecas graficas, promover debates e organizar encontros.
Arte e vida vao se tornando cada vez mais implicadas e as necessidades objetivas de sua vida ne

cidade do capital vdo sendo supridas por ndesaimas que compoe e dos “corres” — trabalhos

34 Sobre o processo de implementacédo das UPPs no Rio de Janeiro ver &illsth Souza e. As Unidades de
Policia Pacificadora e os novos desafios para as favelas cario€asolro cariocaRio de Janeiro: Mérula, 2012.
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diversos- pela cidade. Ainda que Succo seja frequentemente confrontado com sua condi¢cao de
“jovem de projeto”, ele, aos poucos, vai encontrando brechas nas hierarquizagdes e ndo mais se
submete a verticalizagGes, dando cada vez mais importancia as redes que vai conformando para

uma atuacao mais critica e autbnoma.

Succo relata sobre a experiéncia da primeira campanha em que trabalhou na agéncia
onde hoje tem cargo de coordenacgdo: o projeto Juventude Marcada para Viver, sobre o genocidio
da populacao jovem negra. Succo estampou as pecas publicitarias da campanha e acionou toda:
as redes que pode, em uma acao direta no Lago da Carioca em novembro de 2013, onde cerca d
quatro mil silhuetas de corpos (representando a quantidade de jovens negos mortos por ano no
Rio de Janeiro) foram pintadas no calcamento do Largo. Cerca de 200 jovens participaram da
acdoe se deitaram no chdo ao mesmo tempo, em acao coordenada, a fim de chamar a atencac
para o problema. Os desdobramentos da campanha fizeram de Succo personagem central na lutz
contra homicidios de jovens negros no Rio de Janeiro e comega a ganhar projecéo nacional.

A gente tem infinitos motivos para falar disso porgue sdo nossos vizinhos,
nossos parentes, amigos que estdo morrendo nesse genocidio. E eliminacdo em
massa. Certas declaracbes que o governador passou me chocaram e fizeram eu
ficar mais revoltado, me fizeram querer lutar para parar com essa linha de
pensamento, da um travo nesse pensamento porque daqui a pouco eu entro na
fila e morro. Eu sou um negro jovem e estou na mira de mdéaeara para ter
parado e ndo parou. Na verdade, isso tudo nem era para existir (SUCCO, 2013,
em entrevista ao portal Rio on Watth)

Em agosto de 2013 acompanhei a producdo de uma intervencao cultural organizada
por Succo em colaboracdo com cerca de 15 jovens no contexto do Solos Culturais. Denominada
Marétown #acdola atividade consistia em reproduzir, na Praca do Parque Unido, na favela da
Maré, as placas antirruido que servem de fronteira entre a favela e o resto da cidade.eDepois d
uma pesquisa realizada pelos préprios jovens com moradores do bairro, chegou-se a conclusao
que aquelas barreiras reiteravam o sentido negativo e excludente dado a favela. Para o dia da
acdo, os jovens convidaram artistas do bairro para expor seus trabalhos. Entre os convidados
estavam artistas plasticos, fotografos, poetas e musicos. Cabia a Succo a producgéo técnica do
evento, uma participacdo como rapper em um dos shows e a funcdo de mestre de cerimbnia
(MC). Todo o equipamento de som do evento foi garantido a partir da rede de contatos de Succo.

Com o auxilio do carro de um amigo, o jovem circulava pela favela, ia parando na casa dos

35 Disponivel em <http://bit.ly/1kQhebd Acesso em 08 de fevereiro de 2015.
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amigos e arrecadando caixas e mesas de som, cabos elétricos e até a estrutura de uma bateric
Com o evento em curso, apresentando as atragées e comentando o projeto que os tinha levado at
ali, Succo garantia espacgos para suas rimas, criticas ao governo e mensagens de empoderaments
Quando a noite irrompeu o evento que nao havia sido pensado para a luz noturna, Succo e 0s
outros improvisaram spots de luz que garantiram que a festa se estendesse pela noite com

intervencdes de um publico diverso de poetas e musicos.

O que mais chama a atencdo séo as escolhas feitas por Succo para garantir que suas
acOes tenham éxito. Isso quer dizer mobilizar trocas que reforcam o sentido coletivo éda acao
que, por sua vez, desencadeiam uma rede solidaria em que os valores dos servigdisiasio me
pelos niveis de parcerias entre os atores. Evidentemente Succo leva a diferentes niveis os
modelos de producdo cultural que desenvolve, mas gosta de deixar claro que sempre carrega
consigo o ideario da colaboracdo mutua, de acdes realizadas de forma colaborativada.enred
Séo taticas de outro modelo (um produtor cultural “versatil”’) que aos poucos vai sendo disputado

no mercado formal das politicas e da producao cultural.
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CAPITULO Il - IDENTIDADE E REPRESENTACAO: POR OUTRO PRODUTOR

CULTURAL

Uma das formas de exercer autonomia é possuir um discurso sobre si mesmo.

Neusa Santos Souza

Segundo Berger e Luckman (1993) a identidade emerge da troca entre sociedade e
individuo. Goffman (1992), por seu turno, vai entender a constituicdo da identidade pessoal e
social a partir dos interesses e definicbes de outras pessoas em relacdo ao individuo cuja
identidade esta em questdo. Em que pese a énfase subjetivista presente no pensamento desse
autores classicos, e segundo andlise de Silva (2012), é significativa a compreensao da identidade

a partir de dois conceitos basilares: as ideias de constrdgielacao.

Os elementos fundamentais da proposicdo de identidade soci@bndéni (1997)
sustentam-se, também, nessas proposicées. Seu ponto de partida é a critica ao que denomina d
“concepgoes ontologico-fundamentalistaslas identidades” (CANCLINI, 1997, p. 224). Nessa
visdo, haveria uma crenca a-histérica e transcendental nas identidades, fossem nacionais ou
populares. Sendo assim, a identidade seria marcada por uma essencialidade imanente, a sel
defendida dos atagues dos seus possiveis adversarggam outros grupos sociais, as
multinacionais, a globalizacdo etc. N&o haveria espaco para a negociagao, pois as islentidade
estariam prontas, delimitadas. As diferencas seriam acentuadas e transformadas em elementos
divisores, ignorando-se as possiveis circularidades das relacées sociais. Ndo se reconheceria
assim, a possibilidade de constituicbes de identidades hibfila® de um repertorio

fragmentado de mimpapéis”.

Segundo Silva (2012), Canclini defende que, diante do impacto da globalizacdo, da
transnacionalizagdo e do multiculturalismo, deve complementar-se a classica definicdo
socioespacial de identidade, referente a um territério particular, uma definicdo
séciocomunicacionalsso quer dizer que as redes nas sociedades capitalistas contemporaneas se
formam em ambientes heterogéneos de pertencimento, que se entrelacam, quase necessariament

com as do consumo.
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As identidades, nosizCanclini, ‘configuram-se no consumo.Sao cada vez mais
dependentes daquilo que se possui, ou daquilo que se pode chegar artonsumi
Ele ndo reduz o consumo a simples aquisicdo e utilizacdo imediata de bens
deternminados, mas o analisa a partir ‘do conjunto de processos socioculturais em
gue se realizam a apropriacéo e os usos dos produtos (SILVA, 2012, p. 60

As proposi¢cdes que fomos construindo no capitulo | desta pesquisa sustentam uma
determinada forma de identificar, classificar e interpretar as praticas sociais afirmadas nos
espacos populares. Elas fornecem alguns instrumentos para ir além das representacfes
estereotipadas que caracterizam os discursos hegemonicos a respeito das favelas. Seu fundament
€ o0 reconhecimento da heterogeneidade dessas localidades, o que gera a construcdo de
identidades territoriais especificas, a capacidade de seus agentes atuarem em Seu espagcc
particular e, mesmo que de forma topica, instituir novas territorialidades. Este capitulo é dedicado
as narrativas construidas por Yasmin Thayn& durante a pesquisa. Elas vdo sendo tecidas a partil
das acdes dessa jovem preocupada, em primeira instancia, em ressignificar o lugar social do
negro, da mulher, do favelado, do jovem, do produtor cultural. Ela encontrou, em uma rede forte
de companheiros e companheiras jovens, os motivos para uma luta contemporanea e diaria por

representacéo no Brasil.

3.1 Yasmin Thayna: um corpo negro na cidade
Dizer de onde eu vim é um ato politico.
Yasmin Thaynd, 2014

Yasmin Thayna de Miranda Neves nasceu na Rua Getulio Vargas no centro de Nova
Iguagu, na Baixada Fluminense, Regido Metropolitana do Rio de Janeiro, no dia trés de
novembro de 1992. Primeira filha de recém-formado casal, Yasmin foi levada nos primeiros dias
de vida para a casa alugada no bairro de Vila Iguaguana. Até poucos anosoatras, c
infraestrutura muito precaria, sem asfalto ou sistema de saneamento, por exemplo, Vila
Iguaguana faz parte do suburbio de Nova Iguagu. Ali Yasmin viveu uma infancia atravessada por
alguns nés que aind& slesatam. Hoje, com 22 anos de idade recém-completos, ela fala com
propriedade sobre sua experiéncia na cidade, seu corpo e suas investidas na disputa por espaco

menos discriminatorios.
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Com 21 dias de nascida, Yasmin foi abandonada pela mae em casa. Dois dias depois,
foi encontrada pelo pai, em estado de coma. O choque causou sequelas fisicas e psicoldgicas,
naturalmente, mas fizeram também com que Yasmin olhasse de outra forma para o mundo, para

seu corpo feminino e para o pai, que, junto da avé materna, criou a menina.

Eu tive privilégios dentro de casa. A minha educacao foi libertaria. Os meus dois
irmaos homens foram mais presos. O meu pai tinha pavor do tréfico, de eles se
perderem. Eu fui criada pela minha avd, nunca dei tanto trabalho. Eu trazia uma
seguranga pra 0 meu pai que eu ndo entendo muito. Meu irméo fugiu de casa,
por exemplo. Imagina! O meu pai foi muito referencial pra mim (YASMIN,
2014, informacéo verbal).

O convivio social com a mae, que continuou vivendo no mesmo bairro, sem, no
entanto, assumir a maternidade de Yasmin, fez com que a jovem desenvolvesse algum rancor

pelo abandono, que durou até a adolescéncia e hoje se traduz em analise social.

Eu passei um tempo na adolescéncia sentindo muita falta da minha mae. Eu
pensava muito sobre ela ndo ter nunca ligado pra mim, de passar na rua e fingir
gue ndo me conhecia. Mas um dia aconteceu uma coisa: 0 meu irméo chegou em
casa afobado dizendo pra gente que tinha uma mulher doida batendo com um
bebé na grade do Brizoldo. A gente correu pra l4 e a moga estava transtornada.
Ela ndo dava o bebé para ninguém e se alguém se aproximasse ela jogava pedra.
Eu pensei muito sobre a minha mée ali. Pois a mulher olhou pra mim no meio da
multiddo e me deu o bebé. Ai fiquei pensando sobre o quanto é dificil ter filho.
Que a maternidade pode ser um fardo. Os meus debates politicos me ajudaram a
ter mais calma com alguns assuntos. Eu participo de muitos debates sobre
feminismo, aborto, violéncia contra a mulher (YASMIN, 2014, informacé&o
verbal).

Para Yasmin a méae passou por um dificil processo de depressao pos-parto, que gerou
o abandono. Hoje, conversando com a mae, Yasmin consegue ter acesso ao historico complexo
de abortos e abandonos feitos por ela durante a vida. Sdo casos drasticos de quem néo teve acess
a meios contraceptivos e tampouco a redes seguras de interrupcdo de gravidez. Yasmin atribui a
falta da mae e a forte presenca do pai a alguns modos de se relacionar com o mundo e dos

caminhos de construcao de sua identidade.

Meu pai foi uma referéncia pra mim muito forte. Ele me ajudou a me reconhecer
mulher. Eu fui meio travesti na infancia, porque eu ndo sabia se eu era menino
ou menina. Eu fui descobrir isso agora. Eu vivia no meio de um tanto de garotos
e chegou uma hora em que eu ndo podia mais soltar pipa, jogar bola, brincar de
bola de gude. Minha avo comecou a dizer: “tu vai ser sapatdo”. Ai eu comecei a
produzir uma série de violéncias comigo mesma: eu comecei a fazer tudo
escondido, achava que ser sapatdo era uma coisa horrivel (YASMIN, 2014,
informacé&o verbal).
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As violéncias a que Yasmin faz referéncia estdo para além de sua autorreflexdo. Na
escola, as agressdes eram constantes quando se tratava do seu aspecto fisico: os cabelos cresp
forcadamente alisados pelo pai, e o estilo andrdgino, fizeram com que Yasmin fosse encaminhada

para a Secretaria:

Minha avé era aposentada e financiou uma carrocinha de churros quando eu
tinha uns 10, 11 anos. Todos os dias eu ia ajudar a minha avé com o churros.
Explodia, eu me queimava, foi duro até a gente aprender. E foi duro também na
escola. Os caras falavam que o churros era do meu cabelo. Foi a primeira vez
gue eu fui parar na secretaria por conta de um garoto mais velho que me
importunou muito com a histéria do churros, do meu cabelo de Bombril etc. Eu
virei e dei uns tapas nele. Ele me deu um murro e eu desmaiei. Acordei na
Secretaria com 0 meu pai do lado (YASMIN, 2014, informagéao verbal).

A confusdo na escola € um dos tantos exemplos que Yasmin enumera quando fala da
escola na construcdo de sua identidade. Logo nos dedicaremos a essa questdo, mas aqui ¢
importante perceber como a escola representou uma prova forte na vida da jovem quando

falamos sobre a representagéo de seu corpo e as influéncias disso na construcao da identidade.

A consciéncia (e a critica) do corpo s6 comecaria a aflorar na adolescéncia, quando
Yasmin se mudou para a casa de uma tia em Nova Iguacu. A mudanca foi para possibilitar o
acesso ao curso de Ensino Médio Técnico em Eletrotécnica em uma instituicdo publica do Estado
do Rio de Janeiro. Durante um periodo dificil de adaptacdo, a@uberdade afetando a
autoestima, Yasmin iniciou sua narracdo do mundo com romances inspirados em acontecimentos
diarios. Ela acumula trés desses romances escritos a méo, os quais um dia deseja publicar. O
exercicio da escrita a levou a um inovador projeto oferecido pela Secretaria de Cultura do
Municipio de Nova Iguacy 0 Jovem Repoérter. Resumidamente o projeto incentivava jovens a
escrever matérias para o site oficial da prefeitura com pautas levantadas em grupo e que eram
dedicadas a producédo cultural e & memdria da cidade. Essa oportunidade levou Yasmin, ja em
2012, a um programa de formacao de escritores ligado a FLUPP(Feira Literaria das Unidades de
Policia Pacificadora - UPPs), a Flupp Pensa. Foi nessa época, quando Yasmin ja havia rompido
as barreiras territoriais de Nova Iguacu e trabalhava no projeto Agéncia de Redes para a
Juventud?,do qual um encontro transformou sua visdo sobre si mesma:

Tinha a Carla Cris. Ela € uma negra linda e sempre gosta de falar sobre o lugar
da mulher negra. Foi a primeira vez que eu ouvi coisas desse tipo. Um dia ela
me convidou para ir na casa dela e cortou o meu cabelo. Foi o nascimento da

36 Projeto social de formacédo e engajamento de jovens de territérios psmraproducao cultural.
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McKbela. Foi uma transformacdo. Eu nunca tive uma mulher que sentasse
comigo e mandasse o papo reto. De ser mulher, de ser negra. Foi quando eu fui
colocando isso nas minhas referéncias, nas minhas falas. Eu escolhi ser negra
(YASMIN, 2014, informagao verbal).

McKbela foi o conto apresentado no final do processo formativo da FluppPensa
O texto d& conta de uma série de memoérias de agressdes infantis que desembocaram em
tratamentos para alisar os cabelos, inUmeros processos e produtos quimicos agressivos que
angustiavam a jovem a ponto de escrever poesias melancolicas na sala de espera dos saldes d
beleza. O conto descreve um desses processos em que a chapa quente de alisamento causou un
ferida no seu couro cabeludo. A angustia e o desrespeito pelo préprio corpo s6 se materializaram

no encontro com Carla Cris.

Nunca fui téo linda. Todos os dias olho no espelho grande da sala da minha casa,
que reflete uma imagem brilhosa dos produtos orgénicos de um alquimista que
aperfeicoa 0 meu cabelo com xampu usado com sensag¢des. Cabelo sem quimica,
sem dor, auséncia total de culpa e desespero estético. Negra eu sempre fui, mas
foi ali que me tornei, reconheci e me aceitei como mulher negra (YASMIN,
2012, trecho do conto Mc-Kbela).

O reconhecimento estético de Yasmin leva a uma construcao fundamental de sua
personalidade. Os percursos de engajamento que ela vai assumindo desde esse momento (e ante
como veremos) sdo resultado de vivéncias estéticas e territoriais, baseadas na producéo cultural,
em que o confronto com o opressor se da constantemente. Yasmin vai inventando um jeito

préprio de lidar com as situacdes e com as oportunidades da vida.

3.2 Engajamento e produgéo culturalmodos de fazer com

Toda pessoa que é de periferia e pobre, ela ja nasce produtora. Ja existe nela o estimulo da
producédo, porque ela sabe que precisa produzir a propria vida.
Yasmin Thayna, 2014

Michel de Certeau (1994labora importante pensamento sobre o cotidiano e seus
atores. Ele observa, nas préticas cotidianas dos homens comuns, um &gil movimento. S&o

“jogos”, “taticas”, que, conformados na vida diaria, resultam em maneiras proprias de sobreviver

9

37O conto esta disponivel em <http://issuu.com/yasminthayna/dodsimeta>. Acesso em 09 de fevereiro de
2015.
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nos ambientes competitivos e opressores do sistema econémico-social contemporaneo. Para mim,
uma série de decisdes tomadas por Yasmin durante seu percurso biografico acanstitaio

de fazer com”. Esse modo leva a apropriacdes e reapropriacdes que permitem a configuracdo de
um proprio, fundamental para a constituicdo de sua identidade cultural e social. Essa é uma
questdo central para entender como alguns jovens provenientes de territérios populares

reconfiguram a cena cultural contemporanea.

A rede de telefonia chegou tarde em Vila Iguaguana, quase junto da internet. Yasmin
narra assim a chegada do telefone e do computador em casa:

Era 2002, eu tinha uns 11 anos e comeg¢ou um movimento sobre a chegada do
telefone. Ja tinha um aparelho velho ha muito tempo em casa, mas nao tinha
linha. Os caras da Telemar comecaram a visitar o bairro, instalando orelh&o e tal.
A galera se juntava para ver o movimento, para ver como funcionava. Eu lembro
até hoje do meu pai comemorando quando chegou a linha |a de casa. Seis meses
depois, o Lula langou um programa que chamava ‘Computador pra Todos'. Era o
seguinte: rolava um convénio com as lojas de eletrodomésticos para baratear d
forma sinistra os computadores. Meu pai comprou um a R$1.200,00 em 30
vezes sem juros. Era um PC normal que vinha conCihnde instalagdo do

Linux. Meu pai fez um banco de madeira que cabiam eu e meus irméos e ali a
gente descobriu 0 mundo através da internet discada e do Linux (THAYNA,
2014, informacéao verlha

Hoje Yasmin consegue qualificar sua experiéncia. A dimensao mais ampla do mundo
vem com a possibilidade da rede que aquele aparelho prometia comecar a tecer. Trés anos depois
ela estaria ingressando no grémio estudantil da escola e lutando por computadores com softwares
livres que permitissem aos estudantes compreender as dimensfes politicas que 0 acesso ¢
informac&o garantia. "S&0 movimentos que a gente vai criando ao longo da vida" (THAYNA,

2014, informacao verbal).

Yasmin dedica ao cuidado que o pai teve durante sua infancia as referéncias estéticas
e intelectuais que foram delimitando seus gostos e comportamentos:

Meu pai é pedreiro. E ele construiu varios CIEPs. O CIEP 352, que foi onde eu
estudei, foi construido pelo meu pai. Na época, o Brizola tinha um programa de
doar livros pros pedreiros. Meu pai chegava sempre com Varios livrinhos,
espalhava pela casa e ficava lendo. [...] Numa das séries iniciais, a tarefa das
férias era ler um livro com os pais. O meu pai me leu a ldeologia da Razéao, de
Nietsche. A gente arrasou na resenha. [...] Quando ele virou porteiro do prédio
onde a gente mora, ele fez negdécio com um cara da Saraiva que doaya livros
com um cara pintor que doava tintas. A gente aproveitava tudo. Meu pai sempre
teve esse cuidado (YASMIN, 2014, informag&o verbal).
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Aos 15 anos Yasmin fez sua primeira viagem. A tia, com condigdes melhores de vida,
que a hospedava durante os dias da semana para cumprir os horarios do curso de Eletrotécnica d
FAETEC (Fundacdo de Apoio a Escola Técnica), havia lhe dado de presente de debutante uma
viagem para o carnaval baiano. A experiéncia em outro Estado, por meio do acesso a outras
referéncias, corpos, sotaques, pessoas, encantou a jovem, que conheceu um grupo circense d
malabares. Quando voltou da experiéncia quase estrangeira, Yasmin sentiu vontade de falar, de
comunicar a vida e a diversidade que havia conhecido. Quando ingressou no segundo ano do
Ensino Médio Técnico, ela se candidatou ao Grémio Estudantil e foi aceita. A partir de algumas
ideias sobre acesso a internet e cursos mais diversos, nonmgaremm pouco mais de trés
meses de atuacdo, Diretora de Politicas Educacionais. “Eu tinha facilidade muito grande de falar

com os professores, de circular informacao entr& {esSMIN, 2014, informagao verbal).

Seu primeiro grande projeto no cargo foi uma revolucdo para os parametros da
Escola. Todos os anos os alunos de todas as séries se juntavam na produc¢do da Feira Mundi, un
evento no qual cada grupo era responsavel por contar a histéria e cultura dos paises do mundo.

Yasmin prop6s a Feira Brasil:

Meu primeiro projeto no Grémio foi acabar com a Feira Mundi. Era um evento
cheio de luzes de led, pra falar das culturas dos paises. E eu tava nhuma onda
super cultura popular, de querer conhecer o Brasil. Os professores diziam que eu
tava louca. Esse era um evento que integrava todas as FAETECs do Estado etc.
E eu disse: “ndo vai ter Feira Mundi”. O professor de geografia disse: “eu ndo

vou poder apoiar, desculpa, Yasmin.” O de historia também, o de portugués,
ninguém! Mas o de matematica disse: “eu apoio”. A gente fez, sem o apoio dos
professores, uma Feira Brasil com todas as turmas da escola, com apresentagfes
de maracatu, cultura popular, descobrimos coisas de um Brasil profundo e muito
rico (YASMIN, 2014, informagé&o verbal).

Nessa mesma época Yasmin passou a frequentar a Casa de Cultura de Nova Iguacu,
uma sede de programacao e projetos culturais do municipio que gera alta circulacédo de jovens, a
maioria alunos da rede publica de ensino. Yasmin assidtiimes, fazia aulas de malabares,
conversava com pessoas.

Eu queria tocar o terror, juntar as pessoas e tal. Eu levei oficina de malabares pra
escola. Eu fundei o cineclube Edson Luis da FAETEC [Fundag&o de Apoio a
Escola Técnica)]. Convidei o roterista do 700 contra um, o Cavi, 0 Br&u
comecei a produzir de verdade, igual gente grande. Ligava pro convidado, falava
da ideia de passar o filme e de ele falar um pouco pra galera. E foi funcionando.
Nas reunides a gente perguntava: “quem aqui produz alguma coisa com

38personalidades do cinema de guerrilha do Rio de Janeiro.
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audiovisual?” Tinha fotografo, os meninos de eletronica montando mochila que

tocava som, tinha rapers etc. Todo mundo se apresentava nas sessfes. Era uma
cena muito legal, de jovens que estavam experimentando coisas muito além do
gue eles aprendiam na escola de eletrotécnica (YASMIN, 2014, informacédo
verbal).

Foi quando surgiu o convite para integrar a equipe do Jovem RépdrtErnesse
ambiente que Yasmin desenvolveu novas concepcdes sobre cultura e territorio a partir das
vivéncias no campo, apurando noticias da producdo cultural da cidade, produzindo textos e
participando de oficinas e debates.

No Jovem Repdérter eu comecei a ter aula de territério. Na aula de geografia da
escola, a gente estuda isso s6 a partir daquela ideia de guerra, de fronteira, de
conflito. Eu comecei ali a entender o territério como lugar de troca e nédo so6 de
embate. Como um espaco de construcdo. Nao que territério também néo seja
conflito, né? (YASMIN, 2014, informacé&o verbal).

O contato com os conflitos da cidade (como os do trafico de drogas) e as trocas
simbdlicas, para as quais ela precisava olhar enquanto produzia as matérias do Jovem Reporter,
descarregavam sobre ela um sentimento estanque de relativizacdo, que desembocou, como
veremos, em um posicionamento polittearitorial que tinha na cultura e na comunicagédo suas
bases de atuacado. A bolsa de R$150,00 mensais garantia o transporte e alimentagéo fora de case

mas Yasmin queria méafs

Na mesma época, Yasmin descobriu a Escola Livre de Cinema de NovaigQacu
projeto traz como centro da metodologia a articulacdo de trés conceitogrpo, a palavra e o
territério - “como elementos de expressdo da imagem e do som através de agdes artisticas dentro
e fora da sala de aula e apontando para o encorajamento estético, no sentido de estimular a
criagdo e a producdo audiovisual.” O pai de Yasmin conseguiu comprar uma cdmera de baixa
resolucdo e a avo, um tripé usado. Durante o curso ela produziu mais de sete filmes sobre o
préprio cotidiano.

No fim do curso na Escola Livre de Cinema, eu escrevi um roteiro para o projeto
final e ganhei um prémio de melhor roteiro no Festival da Palavra, na Lapa.
‘Lacrei’ a Lapa. Ai eu comecei a ser sagaz, entrevistava as pessoas pra o portal
CulturaNI, onde eu virei colaboradora, e acabava ficando amiga, fui montando

3%0 projeto, desativado desde 2011, é um programa de formacédo de govemwmunicacdo comunitaria. As pautas
giram em torno dos eventos e processos artistico-culturais da cidadeadgdazgu. O repositorio dos contedos € o
portal CulturaNI (Disponivel em: <http://culturani.blogspot.com.br/>. sseem 12 de dezembro de 2p14
vinculado a Secretaria Municipal de Cultura de Nova Iguagu - SEMCTUR.
“No ano em que Yasmin fez parte do projeto, ela produziu mais de 40 matérias.
41 A escola é um projeto patrocinado pela Petrobras em parceria com a Secretariaude doulEstado, a
Universidade Federal Fluminense e diversos agentes culturais e cineclubes locais.
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uma rede de pessoas que eu achava bacanas, que podiam me ajudar um dia
(YASMIN, 2014, informacéao verbal).

Yasmim comeca a entender a comunicacao, a cultura e a politica como um eixo so de
mediacdo do mundo. Para Martin-Barbero (2001), a comunicacdo e a cultura constituem um
campo primordial de batalha politica e encontram ambiente propicio nas agdes de jovens
engajados em processos comunicativos, como Yasmin.

Se falar de cultura politica significa levar em conta as formas de intervencdes
das linguagens e culturas na constituicdo dos atores e do sistema politico, pensar
a politica a partir da comunicacdo significa por em primeiro plano os
ingredientes simbdlicos e imaginarios presentes nos processos de formacdo do
poder. O que leva a democratizagdo da sociedade em direcdo a um trabalho na
propria trama cultural e comunicativa da politica (MARTIN-BARBERO, 2001,

p. 15).

No fim do ano de 2009, aos 17 anos, Yasmin tocava o cineclube na escola, era Jovem
Repdérter, fazia Escola Livre de Cinema e estudava, quando dava, para passar nas provas
bimestrais do ultimo ano do Ensino MéditNao foi facil, mas eu amava” (YASMIN, 2014,
informacéao verbal). A versatilidade de Yasmin (que lembra também a qualificacdo dm®oco
“versatil”’), 0S projetos nos quais se engajou, as referéncias que ela mesma foi buscando,
configuravam um desejo incontido de independéncia estética, politica. Quando questiono Yasmin
sobre seus planos de futuro nessa €poca, ela ndo consegue responder objetivamente. Divaga sobi
o desejo de ser jornalista, cineasta, cientista social, engenheira. Chegava a hora da decisao sobrt

o vestibular e sobre caminhos mais concretos.

3.3 Por uma educacéo para a autonomia: redes, taticas e enfrentamentos

Calcada pra favela, avenida pra carro,
Céu pra avidao, e pro morro descaso.
Cientista social, Casas Bahia e tragédia,
Gosta de favelado mais que Nutella,

Quanto mais Opio vocé vai querer?
Uns prefere morrer ao ver o preto vencé.
E papel aluminio todo amassado,
Esquenta ndo mée cé é uma cabeca de alho.
Cartola vird que eu vi, tao lindo, forte e belo como Muhammad Ali.
E cantar rap nunca foi pra homem fraco,
Saber a hora de parar é pra homem sabio.
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[..]

Di Cavalcanti, Oiticica e Frida Kahlo
Tém o mesmo valor que a benzedeira do bairro.
Disse que néo, ali o recém formado entende,
Vou esperar vocé fica doente.

[.]

Eu tenho orgulho da minha cor,
Do meu cabelo e do meu nariz.
Sou assim e sou feliz.

indio, caboclo, cafuso, criolo!

Sucrilhos, Criolo

Eu sempre tive uma coisa muito louca com educa¢édo. Com uns 11 anos meu pai
perguntou o que eu queria de Natal. Eu botei naguela meia: 'um quadro negro
com giz'. Meu pai ndo entendeu, mas comprou um quadrinho pra mim. Eu ficava
horas com os meus irmdos ensinando eles a ler. E eles me achavam chata! Eu
precisava ensinar! Dizer pra eles que eles precisavam estudar. E eu dizia que
meu pai gostaria mais deles. Mas ndo funcionava muito. Ai eu peguei o quadro e
coloquei no portdo de casa com o dizer: 'EXPLICADORA'. Minha avé sempre
tirava e eu sempre colocava de novo. Um dia bateu uma mulher. Eu fui correndo
atender. A moga tinha vindo falar com a explicadora. Quando eu disse que era
eu, a moga foi embora. Eu chorei muito nesse dia (YASMIN, 2014, informacé&o
verbal).

No percurso de Yasmin, 0os espacos educativos, escolarizados ou ndo, parecem ganhar
dimensdes maiores que normalmente teriam. E nesses espacos que a jovem encontra brechas pa
suas articulacdes politicas e culturais e para a producdo de sua subjetividade. Os contelidos e
metodologias da escola formal séo criticados por Yasmin, o que em grande medida se associa
com a insatisfacdo de parcela significativa da populacéo jovem frente aos sentidos da frequéncia
a escola de Ensino Médio no Brasil (DAYRELL; CARRANO; MAIA, 2014). No entanto, ela
reconhece nesses lugares possibilidades infinitas de construcéo de redes e também € na formacas
educativa que encontra os motivos de sua dedicacao.

O meu pai dormia na fila da secretaria das escolas com um saquinho de frutas
pra conseguir vaga pra gente. Eu sempre reconheci um esfor¢o muito grande do
mau pai quando se tratava de escola, dos cursos que a gente queria fazer. O meu
pai terminou o Ensino Médio recentemente, mas ele sempre buscou informacéo,
os direitos, o que falar, como dizer. Ele criou esse universo da escola como
salvacdo. Eu sempre tive dificuldade em aprender, em me adaptar a essa
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metodologia meritocratica, mas meu pai sempre me ajudou a superar. A escola
sempre foi um espaco de opressdo pra mim, mas eu dei meuhikeei
(YASMIN, 2014, informacao verbal).

A prova de que a escola representa para Yasmin, quando ndo é aceita pelo
esteredtipo, ou quando ndo é compreendida nos tempos e responsabilidades, é resolvida quando
na incessante busca por educacdo e engajamento, assim como 0s suportes dados pelo pai, vé
encontrar lugar na politica seu lugar especial. A sua trajetéria nos movimentos que emplacou no
Ensino Médio, como vimos, e no decorrer da carreira académica, como veremos, € exemplar

nesse sentido.

Quando Yasmin prestou a prova do ENEM, assim que concluiu o Ensino Médio, sua
nota garantiu apenas 50% de bolsa para o curso de jornalismo de uma universidade particular na
zona norte da cidade. A mensalidade de R$300,00 ndo era uma possibilidade para o pai e
tampouco para a avdé. No momento da decisdo, Yasmin foi convidada para trabalhar como
estagiaria de cultura digital na ONG Agéncia Redes para Juventude. O salario de R$600,00
garantia o pagamento da mensalidade de faculdade e as despesas diarias. Mas ainda era pouco e
peso de um mercado de trabalho injusto (como visto no caso de Succo) fez diferenga nas escolhas
de Yasmin.

Em quatro meses eu era uma das coordenadoras de comunicacdo da Agéncia. A
demanda de trabalho cresceu muito, mas eu continuei ganhando a mesma bolsa.
Eu trabalhava na Lapa durante os dias, estudava em Realeoie e voltava

pra Nova Iguagu. Era pesado (YASMIN, 2014, informagé&o verbal).

Uma das func¢des que dlaha na Agéncia de Redes para a Juventude era apresentar
propostas de solucBes para 0s jovens inscritos no projeto. A dimensao de educadora voltou a
aflorar como na infancia, mas agora unindo elementos da cultura e das novas tecnologias. Foi
nesse momento que a aproximagdo com outros jovens, de outros territérios da cidade, que
também trilhavam caminhos de engajamento semelhantes ao de Yasmin, fez com que ela se
sentisse mais forte e bem acompanhada. E o0 momento de textos mais consistentes, do sucesso d
conto Mc Kbela e de convites para assessoria de redes sociais de projetos. Yasmin se torna mais
sujeito da instituicdo que originalmente a havia formado. Mas ela queria se desligar do

estereotipo da jovem de projeto. Era preciso ser autbnoma.

O Facebook virou uma ferramenta de atuacdo politica na construgdo de redes que

foram aos poucos mostrando caminhos de articulagédo de trabalho e producéo efetivos para as
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necessidades de Yasmin. Ela conta que, sempre que conhece ou ouve falar de alguém que lhe
parece interessante, digita o nome da pessoa no site de busca Google e faz pequenos
levantamentos sobre seus perfis profissioridis.os “usos sociais dos meios”, dos quais fala
Martin-Barbero (2001).

Quando eu conheci o Julio Ludemir (responsavel pelo Jovem Reporter), ele
dizia: “todo dia eu sigo 100 pessoas nho Facehodk eu comecei a fazer
também. Foi quando eu comecei a pesquisar as pessoas no Google. Toda vez
gue eu escutava alguém falando e achava legal, ou via um perfil interessante do
Facebook, eu jogava no Google para saber sobre essas pessoas. Eu descobri
muito mais do mundo seguindo perfis no Facebook e “googlando” as pessoas.

Até hoje eu faco isso (YASMIN, 2014, informacéo verbal).

Depois de um ano na Agéncia de Redes para a Juventude, Yasmin recebeu a proposta
do SESC-Rio para ministrar oficinas de cinema nos CIEPs da Baixada Fluminense. O salario era
trés vezes maior e a possibilidade de incidir sobre a vida daqueles adolescentes, tdo proximos da
realidade de Yasmin, configura um importante momento na narrativa construida por ela.

Eu falava o que eu estava aprendendo na rua, com 0S meus amigos etc. Ao
mesmo tempo eu tinha aguele medo de servir de exemplo para aquelas pessoas,
porque eu era muito nova. Era dificil me reconhecer como professora ali.
Tinham meninas negras, com a autoestima muito baixa e com sérias crises de
género, de raga. Eu usava a mim mesmo como exemplo e fiz altas relagdes de
filmes e animagdes com essa teméatica. No ultimo dia de uma série de oficinas
uma garota chegou de black power. Foi muito legal. Foram mais de mil alunos
em dois anos. Mais de sessenta filmes produzidos por eles (YASMIN, 2014,
informacéo verbal) .

Um episodio importante marca o fim desse processo politico-educativo:

Acabou quando eu afrontei um professor machista que gritava com as alunas.
Ele quase me agrediu. Eu disse pra ele: 'se vocé me bater, eu te coloco na
cadeia'. Foi uma baixaria. O diretor da escola me chamou e disse que a
pedagogia da instituicdo era aquela, que eu ndo servia mais para dar as oficinas
Meses depois as alunas fizeram um abaixo-assinado com centenas de assinatura
para eu voltar. Eu ja estava envolvida com outras coisas e ndo rolou. Mas eu sei
gue fiz a coisa certa (YASMIN, 2014, informacao verbal) .

Yasmin tem uma representacao positiva sobre seu poder de transformacéo. Para
ela é preciso disputar as estruturas por dentro. E s6 € possivel entrar nas estruturas quando se ter
redes firmes armadas. Ela cita Manuel Castells (1999) enquanto discorre sobre sua quase
obsessao por fazer redes e contatos: “Na sociedade moderna, poder se mede com a capacidade de
fazer redes”. Yasmin acumula 2.902 “amigos” no Facebook e 480 seguidores. Naimeline” de
seu perfil nesta rede social ela reflete sobre os temas que mais |he afetam; compartilha conquistas

e agressoes (sofridas ainda pelo calidak powerou pelo fato de ser mulher e bissexual na
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cidade) e promove campanhas de conscientizacdo. Sempre cita amigos e credit@enserass
de colaboradores que vai agregando nos projetos que empreende.

Trés anos depois de ingressar no curso de jornalismo, decidiu prestar vestibular para
0 curso de jornalismo para uma universidade também particular, porém, mais conceituada, a
PUC- Rio. H& um ano ela ingressou com bolsa integral, ndo conseguiu aproveitar as disciplinas
cursadas e voltou & estaca zero no curso. Depois de algumas articulagdes, ela ingressou na equip
de comunicacdo de uma importante fundacdo educacional, a FGV. Quinzenalmente publica um
texto no portal nacional de noticias e opinides, Brasi'Pd3irige um curta metragem, gerado a
partir do conto MC Kbela, “sobre ser mulher e tornar-se negra” e outro sobre produtores
culturais da Baixada Fluminense chamado “Nova Iguacu, Eu Te Amo”*3. Os dois Ultimos
projetos estdo sendo produzidos colaborativamente com campanhas de financiamento coletivo

organizadas na internet.

O carater colaborativo das acdes de Yasmin reflete um movimento pungente que
problematiza, mais uma vez, a visao corrente de que jovens de favelas estdo fadados a carreiras
subordinadas ou ao “mercado do social”. Nos projetos, instituicdes, programas e agdes,
independentes ou ndo, na favela ou ndo, Yasmin encontra ndo soé interlocutores, mas pares. A
equipe de Kbela, o filme, conta com cerca de trinta mulheres, todas jovens, todas negras, que,
assumindo posi¢cfes cada vez mais autbnomas em suas trajetérias, vao ressignificando seu lugal
social e institucional. Se ouvirmos as trajetorias de cada uma veremos que Yasmin € uma
personagem paradigmatica no campo das culturas e juventudes contemporaneas que, apesar d
sua heterogeneidade, unegro questionamento as instituicbes modernas.

A reconfiguragdo da institucionalidade ndo poderia ser mais forte, apesar dos
paradoxos que apresenta: enquanto os partidos tradicionais (e varios dos novos
também) se entrincheiram em seus feudos, as instituicbes estatais corrompem-se
até o impensavel e as instituicdes parlamentares se burocratizam até a perversao
assistimos a uma multiplicacdo de movimentos em busca de outras
institucionalidades capazes de dar forma as pulsbes e deslocamentos da
cidadania para o ambito cultural e do plano da representacdo para o do
reconhecimento instituinte (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 18).

42Disponivel em: <http://www.brasilpost.com.br/yasmin-thayna/>. Acess@Oede fevereiro de 2015.
“3Em referéncia a série de longas metragens dirigidos por grandes cideastasdo sobre cidades. Em 2014 foi
lancada a verséo brasileira da série chamada Rio, Eu Te Amo. Yasmin ironizdexféitme s6 contemplar a zona
sul da cidade e suas alegorias.
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E como se Yasmin tivessentendidd o sistema e passado a “brincar com ele”.
Como uma estratégia constituinte, ela entra nas instituices tradicionais e passa a disputar, por
dentro, o lugar destinado a jovens brancos, oriundos das classes médias, transformando la os
modos de fazer. Bazzichelli (2014) chama esse movimentodideipcdq baseado

necessariamente na interferéncia por dentro nos sistemas instituidos.

A preparacdo para o dia da filmagem do filme Kbela é insumo importante para o
entendimento da atuacdo de Yasmin. Durante quase todo o ano de 2013, ela articulou a
participacdo dos membros técnicos da equipe do filme e formas alternativas de financiamento.
Entre dezenas de encontros e reunides, ela ia defendendo a ideia de seu filme e as possibilidade:
de retornos simbolicos (que nao financeiros) que o curta metragem poderia trazer aos que nele
trabalhassem. O financiamento que empreendeu na internet, por meio de um portal de
financiamento coletivo, rendeu cinco mil reais. Esse valor seria capaz de cobrir apenas gastos nas
diarias de filmagem. J& era suficiente para Yasmin. O filme seria uma sequéncia de performanc
realizadas por jovens mulheres negras. Entre dancas e declamacdes de poemas, as personagel
deveriam representar corpos livres, empoderados, belos, autbnomos. Acompanhei uma das
diarias de filmagem e pude perceber como Yasmin mantém uma rede de producao cultural forte e
solidaria. A equipe era composta por cerca de 30 técnicos (entre diretor de fotografia, producéo
deset assistentes, figurinistas, diretores de arte e eletricistas), em sua maioria jovens, mulheres e
negros, todos trabalhando voluntariamente. Yasmin dava direcionamentos particulares,
organizava peguenas reunides com algumas pessoas, participava de todos 0s processos d
decisdo. Via e revia dakese tentava se manter segura das decisées. Foram duas diarias e cerca
de 30 horas de trabalho.

O que percebi foi um modelo horizontalizado de producdo, muito caro quando
comparado ao cinema tradicional. Este hierarquiza funcbes e categoriza ferramentas e mao de
obra, estabelecendo sempre relacdes distintas entre membros das equipes. Yasmin era capaz d
fazer escutas atentas aos membros da equipe, reconhecendo neles artistas, produtores culturais
que estariam ali na perspectiva de criar em coletivo, de empregmligyuta que ela havia
proposto. Yasmin parecia entender que cada um era parte de uma constelagdo maior que
garantiria a sua atuacao enredada.

Eu quero fazer cinema profissional, mas de um jeito diferente do que ensinam na
universidade. Pra mim, profissionalismo tem a ver com a qualidade técnica e
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conceitual, sim. Mas tem a ver também com o processo. Em como ele é feito,
com quais pessoas, em qual regime de trabalho. Eu ndo tenho palavras pra
agradecer as pessoas que fizeram esse filme acontecer, mas acredito que construi
parcerias, que sensibilizei pessoas, que fui afetada por elas. Eu s6 sei que estou
fazendo cinema, sim. E eu quero muito mostrar esse jeito de fazerUiCnad®

ver 0 que os caras acham (YASMIN, 2014, informacao verbal).

Yasmin acredita que a entrada na nova universidade pode representar importante

tatica de visibilidade para si e para os jovens negros do Brasil, pelos quais milita:

Eu acho que eu nado estou na universidade s6 pra acumular conhecimento. Mas
pra hackear ele. Como eu posso pegar isso tudo que eu aprendo e leio aqui e ndo
me trancar no alto da Boa Vista e fazer palestras de 10 mil reais? Eu disse pro
meu professor que ndo ia fazer seminario sobre os géneros de Hollywood, mas
sobre o movimento do cinema nigeriano. Eu ndo vou falar de neorrealismo. Eu
vou falar de cinema negro. E uma vontade de interferir no sistema, sabe?
(YASMIN, 2014, informagao verbal).

A voz parece mais alta quando se grita de lugares privilegiados da sociedade onde o
ingresso € limitado e distintivo. Yasmin acumulou redes e poder, como disse, e reconhece o
privilégio que teve:

Eu falo muito dos meus privilégios. Eu sou uma privilegiada de estar na
universidade, de estar discutindo questdes tdo complexas, de poder produzir
cultura desse lado, enquanto os meus colegas de infancia trabalham no shopping,
limpando (ndo que isso seja menor, mas eles ndo tiveram a chance assim de
pensar sobre eles proprios, sobre a existéncia, sobre 0os seus corpos etc). Estar
aqui para mim é um hackeio historico, € uma brecha aberta, uma possibilidade
de transformacéo social (YASMIN, 2014, informac&o verbal).

Ela considera que foi muito melhor ter tido acesso a PUC, a FGV e aos meios
elitizados da producédo cultural neste momento especifico. A consciéncia de classe, de raca, a
autoestima, o empoderamento dos discursos e das ideias tornam a disputa equitativa.

Eu debato muito com uma garota muito rica da minha classe. Um dia ela me
perguntou: 'vocé se sente inferior?' Eu disse: 'como assim? Eu carrego uma
coroa na cabeca'. Com certeza eu ndo teria essa resposta quatro anos atrés.
Talvez eu me sentisse mesmo inferior (YASMIN, 2014, informag&o verbal).

O convivio com o outro tem feito com que Yasmin olhe para sua propria trajetoria e
entenda a forca de suas acdes. Ndo basta estar na PUC. E preciso representar outro lugar. A
producao cultural, dialégica, relativizada, parece ser a Unica forma de afetar os outros.

Eu tento ter muito cuidado pra usar o meu lugar de origem e de moradia como
uma afirmagdo, uma fala politica, nunca como vitimizagdo. Mas com cuidado

pra ndo segregar também. 'Vocé € rico, eu ndo posso te ouvir'. Eu acho isso
horrivel. Se eu quero o didlogo eu ndo posso calar o opressor. O didlogo nédo
acontece s6 com quem pensa igual a vocé. A burguesia faz isso o tempo todo. E
importante olhar pra si, debater com os pares, mas eu acho mais importante o
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embate. E eu nem acho que o embate seja sempre um conflito ndo. Ter édio do
branco sé porque ele € historicamente opressor ndo resolve o problema do negro.
E preciso dialogar (YASMIN, 2014, informacéo verbal) .

Uma das categorias mais utilizadas por Yasmiaeker No Brasil, quem discutira
esse conceito mais profundamente é Silveira (2010), que analisa o hascimento do computador
pessoal e da internet no ambito do movimento americano da contracultura baseado na
distribuicdo do poder e emancipacdo das pessoas por meio do acesso as informacdes e que ten
noshackerssua principal representac¢ao. Originalmentehatkerseria um “um programador de
computador talentoso que poderia resolver qualquer problema muito rapidamente, de modo
inovador e utilizando meios nao convencionais” (SILVEIRA, 2010). No entanto, esse conceito,
datado do fim da década de 1980, vem sendo cada vez mais relativizado. Durante 0os primeiros
anos da internet e da ascensédo do modelo neoliberal, esta categoria sofreu ininterruptos ataques
ja que a liberdade de informacdo e o compartilhamento de c6digos eram vistos como negativos
para a acumulacdo e lucratividade das grandes corporacdes. Nao por acaso, durante toda a
primeira década do século 21, os paises europeus representantes de direitas liberais (como
Espanha, Franca, Alemanha e Inglaterra) aprovaram leis severas de acesso a informacédo e
compartilhamento de arquivos na internet. Respaldados pelos meios de comunicacdo, esse
movimento de disputa (que tem claramente lados desiguais) acabou gerando no inconsciente
popular uma relacdo maniqueista em taekerssao vildes da propriedade intelectual, téo

valorizada nos ambientes capitalistas globais.

Yasmin acredita que a cultutzacker € a cultura de uma importante parcela da
juventude brasileira contemporanea que, como ela, se apropria de informacdes, estéticas, modelos
para disputar visibilidade, mercado de trabalho, acesso, mobilideaegorias historicamente

negadas aos pobres e negros.

Eu também venho desconstruindo essa ideia que ser alguém é ser poderoso, um
lider, um formador de opinido, um representante. Ser alguém é poder ser livre
pra trocar ideias, informacées, poder dizer o que pensa, na humildade. E quase
todo mundo. E mais horizontal. Existem muitas formas de usar o que vocé
aprende na vida. E qualquer um pode fazer isso. Ou pelo menos poderia. Eu me
sinto vencedora ja porque acho que consigo difundir o que eu aprendo. O nome
disso é hackear (YASMIN, 2014, informacao verbal).

A ideia que Yasmin criou de cultura esta muita atrelada a esse processo de disputa,

de abertura de brechas, de reconhecimentos de lugares invisibilizados.
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Eu achava que cultura era teatro, cinema, Chico Buarque. Que existia uma alta
cultura e que eu estava aqui, na baixa cultura. E que era preciso chegar l4 pra me
curar. La no Jovem Repérter, eu aprendi que o cara que vende suco de maracuja
na porta da escola e que conhece a histéria da cidade inteira tem tanta
importancia praquele lugar quanto o Chico Buarque, entende?! (YASMIN, 2014,
informacéo verbal).

O modelobroadcastde comunicacgao e distribuicdo e acesso a informacéo, em que
um canal ou meio é capaz de atingir massas, como no caso da televisdo, passa a ser relativizadc
no século XXI, com o advento da internet 2.0, caracterizada, principalmente, pela criagcdo de
contetidos descentralizados. S&o movimentdmt® para cimaque se desenvolvem nas bordas
geogréficas e/ou sociais das cidades., em um processo crescente de disputa por imaginarios.

E claro que ainda sio hegeménicas as estratégias de cima para baixo, de forma
hierarquica e verticalizada, no modelo industrial tradicional. Nos ultimos anos,
porém, vém ganhando corpo iniciativas que se orientam em outro sentido,
valorizando o conhecimento comum e as contribuicbes de cada agente do
processo (AGUSTINI; COSTA, 2014, p. 7).

Por fim, Yasmin elabora uma categoria capaz de representar a educacao autbnoma
que teve e que, hoje, conforma a sua atuacao cultural e politica:

Eu tenho uma vida de produtora cultural, mas eu ndo quero ser sé isso. E que eu
fui educada na producdo. E tipo uma educacdo para autonomia,que € como eu
acredito a educacgdo. E é o que eu acho que falta aqui pra galera da PUC. Eu
tenho uma amiga que estudou numa escola ultra moderna ali na Gléria. Mas o
motorista ia buscar, em casa a empregada fazia tudo pra ela. Todos os meus
colegas de classe tém empregada. Eu acho isso bizarro (...) Desde os seis anos eu
me viro: ia pra escola sozinha, produzia meus préprios brinquedos, passava a
minha roupa, lia 0 que eu queria. A galera de classe popular tem muito mais essa
educacdo. Os ricos tém varias dificuldades de resolver os problemas da cidade
como um todo, porque eles vivem em bolhas, ndo tém anticorpos. Seria demais
se todo mundo fosse educado assim (...) Eu aprendi que eu posso ser 0 que eu
quiser. Essa foi minha sacada (YASMIN, 2014, informagao verbal).

A coeréncia das narrativas construidas por Yasmin leva a crer que existe um
movimento especial na trajetoria dessa jovem que subsidia a abertura de questdes importantes ne
pesquisa. E a concepcéo dialdgica do mundo que faz com que ela resolva as provas do cotidiano.
Por um lado, aprende com o outro, da a maior importancia aos conselhos e pronunciamentos de
qguem elege como referéncia. Por outro, promove o debate, as trocas.sedondialogo, do
talento argumentativo, das habilidades comunicacionais adquiridas durante sua educacdo para a
autonomia. Como Succo, inventa um jeito de fazer, dando énfase aos processos que o
construiram, tdo antagoénicos, paradoxais, repletos de barreiras e adversidades, mas plenos de
poténcia criativa, de impulsos afetivos e desejos de transformacéao.
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CONSIDERACOES FINAIS: AS BRECHAS INVENTADAS POR JOVENS NA FAVELA

As primeiras linhas deste trabalho remetem a mapas de vidas. Ndo me detive a
dissertar sobre esse conceito, mas durante os dois anos corridos da pesquisa pude usufruirda:
possibilidades que os mapas me trariam. De saida entendi que os meus mapas néo tratavam do
registros gréaficos de representagdes dos territorios. Fui transformando o mapa geogréfico do Rio
de Janeiro nos mapas das vidas de Succo e Yasmin na cidade. Para isso passei a olhar mapa
como espacos de expressao de experiéncias coletivas, de encontros e trocas. Fui sobrepondc
informacgdes, grifando mais significados nos mapas, desejando produzir outras camadas de
sentido. Naturalmente, essas brechas abertas pela pesquisa convivem com lacunas, pontos
abertos, fragmentos que podem ser entrecruzados em outras investigacdes. Concordo com Reis
(2013), quando avalia que numa pesquisa construida propositalmente na transversalidade, os
desdobramentos analiticos se multiplicam. E como é dificil fechar a (necessaria) costura do texto,

mesmo porque as vivéncias dos sujeitos permanecem em Ccurso.

Sendo assim, como nhuma rede tecida com varias linhas, fui encontrando pontos
comuns entre trés conceitos fundamentais para a compreensao das sociedades complexas €

consequentemente, da vida desses sujeitos: a cultura, o territorio e a juventude.

Para Yasmin Thayna, a cultura € um acumulo de préaticas sddaig, construcdo
coletiva que determina o lugar do outro no mudmnddais do que isso, a cultura para Yasmin
instrumento de luta. O que vimos é que a dimensdo marxista da cultura, encabecada pelos
pensadores dos Estudos Culturais na Gra Bretanha no século 20, veio assumindo lugares mais
abrangentes (e consequentemente liberais) nas resolugfes politicas e econdmicas do ocidente «
determinando lugares estratégicos no desenvolvimento de nacionalidades. Se, nas reflexdes de
Yasmin, a cultura tem esse papel transformador, ela também é pano de fundo para os
constrangimentos pelos quais ela passou até hoje. A cultura se torna uma arena onde inUmeras

forcas estdo em conflito.

Séo os conflitos produzidos pela cultura uma das chaves para compreendermos as
trajetérias dos dois jovens desta pesquisa. Todo o percurso de Succo € marcado por jogos de

poder em que suas habilidades e propensfes artisticas esbarram em modelos de trabalha
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hierarquicos e preconceituosos. Hoje, aos 26 anos, pela primeira vez, Succo Vvé real possibilidade
de sustentar a si e a filha recém-nascida por meio da difusdo de ideias que foi construindo durante
sua trajetoria. Suas acdes cotidianas passaram a tratar de racismo, grafite, mobilidade urbana.
Novas rimas, encontros com outros jovens, os trabalhos demandados na universidade, convites
para palestras, pecas publicitarias, eventos organizados fazem de Succo um profissional diferente
do esperado pelo mercado. Ele usa a si proprio (e as téticas de producdo cultural que foi

inventando) como meio de sustentabilidade e ativismo.

Nas observacdes dos movimentos de Succo e Yasmin, € possivel estabelecer uma
relacdo entre acao e atividade (RIBEIRO, 2010) que tem a ver com a efetivacdopdpeteu
politico na sociedade. Para Ribeiro (2010), a atividade reitera o que ja existe, &doercep
funcionalista do mundo, enquanto a acdo descobre o que ainda nao existe:

SO hé potencial libertario na agdo e ndo na atividade. Frequentemente essa

diferenca ndo € reconhecida, fazendo com que o simples fato de se estar
envolvido em multiplas atividades seja tomado como sinénimo de autonomia do
sujeito social (RIBEIRO, 2010, p. 24).

Quando Yasmin reflete sobre cada um dos movimentos culturais que empreende, ela
decide pelaacdo. Os desdobramentos de Kbela (em filme, romance, exposi¢cdo, ensaio,
manifesto) revela uma seducdo pela invencdo que exclui a possibilidade de reiterar nogcoes
impostas, hegemonicas. A inser¢do de Yasmin no portal Brasil Post e as escolhas narrativas que
faz em seus posts diarios Racebookgarantem uma disputa na rede muito auténtica em se
tratando das representacdes na internet. Para Ribeiro (2010), a ativacdo da sociedade,
possibilitada pelas novas tecnologias, cria um "afa cego” por mais atividade e mais consumo, em
detrimento da acédo, que poderia adiar a conquista de formas realmente libertarias de arganizaca
social. Isso também tem a ver com o sentido dado ao territorio e as taticas empreendidas nele:
aguela visao exclusiva (e negativa) que dao a favela reduz a riqgueza da probleméaticeogdo espa

colaborando para que ocorra a reducéo dos sentidos da acéo.

No entanto, a nogcédo da favela comeoritorio usadq experienciado no cotidiano
pelos jovensg um dos fatores que impulsionam suas ac¢des. Procurei, ao longo da pesquisa,
evidenciar as tessituras dos modos de socializag&o e individuagéo juvenis, alcangando a producao
cultural e os desafios para essa acdo nos territérios populares (e fora deles) como uma das

matrizes socializadoras. Dizer de onde vém, orgulhar-se da favela, que a partir de suas proprias
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acoes vai sendo ressignificada, € uma das instancias socializadoras fundamentais na identidade ¢

nos modos de individuagao de Succo e Yasmin.

Novos desafios para as pesquisas com jovens e suas praticas coletivas na cidade
emergem nesse contexto. As redes armadas pelos jevguos vao desde as amizades no
Facebookaté as parcerias mais intimas de realizacdo de acfes - sdo palco para o erno®ntro e
sujeitos que constroem novas relagfes institucionais. Mais dindmicas e abertas a inUmeras
possibilidades, essas relacbes desencadeiam multiplas dobras entre espaco publico, producac

cultural e territorio que se evidenciam nas relagcfes juvenis contemporaneas.

Vimos que a arena digital tem se mostrado como espago convergente para as
reflexdes sobre o urbano como espaco publico. Succo e Yasmineageede ena rede, de
forma que suas narrativas estdo entrelacadas por vivéncias cotidianas na alta circulacdo na cidade
e por sentimentos que resultam em produtos culturais (os contos, poemas, rimas, grafites). Essas
dobras a que me refiro ressoam em formas hibridas de ocupacBes do espacgo publico por
movimentos juvenis que narram os conflitos urbanos, reivindicam o direito a cidade e repensam

0s modelos de trabalho.

Succo e Yasmin sdo consumidores de uma classe social emergente no Brasil ha
alguns anos. Eles cresceram produzindo a partir de seus proprios contextos de consun® cultural
vivenciando a tendéncia de dissolucdo dos lugares estanques entre produtores, intermediarios e
receptores culturais. Algumas analises, ndo sem uma forte carga de otimismo, chegam a formular
o conceito dgrosumidores(CANCLINI; CRUCES; URTEAGA, 2012) para designar aqueles

atores criativos jovens que teriam apagado as fronteiras entre producdo e consumo.

Jovens com niveis de escolaridade superiores aos de seus pais alcancaram mobilidade
escolar que Ihes permitiu 0 acesso a cursos universitarios e, ao longo de suas vidas, participaram
de varios projetos sociais educativos, governamentais e ndo governamentais, que lhes foram
oferecidos por sua condi¢ao de jovens moradores de favela, de um modo geral, considerados pela

nocao de falta ou caréncia; jovens etmagiio de “risco” e “vulnerabilidade” social.

Ao longo de suas trajetérias, aprenderam a importancia de se apropriar de tecnologias
informaticas, que lhes permitiram tecer redes e colaborar na reconfiguracdo da cena de

oportunidades de trabalho na favela. Os dois, Succo e Yasmin, promovem uma série de acdes
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para disputar as representacdes sobre o papel dos jovens de favela nas redes de agenciament
cultural na cidade. A partir de um olhar atento aos seus percursos biogréficos e as praticas de
cultura, politica e trabalho, procurei compreender como eles estabelecem taticas de producao
cultural nos territérios em que atuam e que ja ndo se circunscrevem a favela, mas atravessam
muitos lugares antes inacessiveis na cidade. Nas conversas realizadas com Succo e Yasmin,
evidenciouse a necessidade destes em representar a imagem de sujeitos culturais e politicos,

multifacetados, versateis, inseridos na vida da cidade, enredados em muitas articulacbes e
produtores de suas préprias biografias, que, em ultima instancia, confrontam o imaginario

negativo que se construiu sobre o jovem e a jovem da favela.

Alias, foi a identidade multipla construida por esses dois jovens (des)territorializados
gue me possibilitou (re)conhecer os interlocutores nessa empreitada de pesquisa. Evidentemente
investigar em contextos dinamicos, em que as a¢fes dos jovens se transformam més a més a
partir de seus agenciamentos, foi atividade desafiadora, mas também reveladora. Succo e Yasmin
se mostraram artesdos de suas proprias histérias que agora vado tomando forma, vdo sendo
contadas, narradas (e reinventadas) por eles proprios. Essa aproximacdo que alcancgou
experiéncias sociais nas dobras mais particulares desses jovens revelou a potencialidade da
sociologia do individuo nos estudos sobre a juventude contemporanea. Succo e Yasmin
partilharam a multiplicidade de experiéncias em suas trajetdrias néo lineares, com encruzilhadas,
contingéncias e provas que demandaram respostas pessoais para a constru¢do como sujeitos. Er
meio a essa “aventura permanente” (MARTUCCELLI, 2007) vivenciada por eles, a andlise
sociologica se singulariza sem perder de vista uma noc¢ao estrutural ampla das condicdes juvenis
na atualidade. Tomando os dois jovens como receptores sensiveis e perceptiveis da cultura
contemporéanea (MELUCCI, 1997), elenco e retomo, assim como Reis (2013), algumas
dimensdes fundamentais na trama de vivéncias socializadoras e de individuacao privilegiadas

neste trabalho.

s

A familia é “suport&€ estruturante na formacédo dos jovens enquanto sujeitos. Ela
estabelece, no entanto, também lugar‘pgeva’ nas trajetorias narradas (MARTUCCELLI,
2007). As provas configuram, nos dois casos, a precariedade das condicbes de vida, as
dificuldades do sustento financeiro, a existéncia de conflitos e tensées que mostram como a

familia é também uma dimenséo particularmente significativa que Yasmin e Succo precisam
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enfrentar em suas trajetorias. No caso de Succo, a mde e a avd Sdo personagens centrais na
decisdes que vai tomando durante a juventude. Succo ndo atribui a esses personagens o carate
gue construiumas admite que a prote¢ao da avo (reconhecidamente como “porto seguro”) e as
adversidades pelas quais a mée passou para garantir o seu sustento e o dos irmaos (assim como |
atitudes extremas que garantiram sua independéncia financeira) sdo suportes essenciais para su
individuagdo. No caso de Yasmin, o suporte dado pelo pai € claro e evidente, tanto quanto
repetido por ela nas entrevistas. Foi o pai o responsavel pela identidade que representa. A
“educagdo para a autonomia” da qual Yasmin tanto sente orgulho € mérito paterno. A prova

familiar de Yasmin vem também da mée desertora. Os ressentimentos e estados depressivos pelos
quais a jovem passou na adolescéncia muito tém que ver com a auséncia da figura materna (que
ainda sempre esteve presente no bairro e no cotidiano da jovem). No entanto, como marca que
registra em outras situacdes, Yasmin supera a prova quando comeca a problematizar o papel da
mulher na sociedade. Passa a complexificar o abandono da mée, a compreender o seu pape

marginal na comunidade e a perdoar suas a¢gdes mais extremas.

Alunos regulares de grandes universidades, Succo e Yasmin continuam passando por
situacBes que colocamirsstituicdo escolarem statusde suporte e prova em suas trajetérias de
individuacdo. Para Yasmin é na escola que as maiores violéncias contra sua figura vao se
concentrar. As humilhacdes pelo cabelo crespo, o “modelo meritocratico” (sic) que sempre a
colocou em lugar mediocre diante dos outros, contraps@woom o esforgo palpermanéncia
com o inicio de sua trajetoria politica (que se d4 no movimento estudantil) e com o enfrentamento
do espaco formal de educacéo como arena das disputas mais caras a partir de seu ponto de viste
E na PUC-RIo, instituicdo altamente elitizada, que Yasmin exercita seu lugar de comupicadora
mulher, negra, periférica. La, sente no cotidiano o preconceito e o respeito, quase em medidas
complementares. No caso de Succo, a Universidade, assim como o Ensino Médio, sdo espacos de
pura prova. Ele reconhece a necessidade do diploma, mas nas primeiras oportunidades é capaz d
criticar fortemente as instituicdes e seu lugar la. Succo parece ainda buscar outras formas de
reconhecimento e formacao que néo estejam ligadas as hierarquias e preconceitos queaenfrenta
Universidade- resquicios claros do movimento que passou ainda no Ensino Médio, quando
trabalhar e circular pela cidade com sua arte era mais importante que os livros formais. No
entanto ele continua matriculado e frequentando as aulas, o que evidencia o carater de suporte

importante no momento da vida.
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Succo e Yasmin tém construido suesgetorias de trabalho na intersecgédo entre

arte, ativismo politico e produc¢édo cultural, 0 que mais me interessou nessa pesquisa. De partida,
percebo que entender a logica das inddstrias culturais ndo é suficiente. Tampouco as

desigualdades culturais ndo podem ser explicadas pela concentracdo de equipamentos em zona
especificas da cidade ou ainda pela ma distribuicio de renda. E fundamental partir da ideia de que
existe outra l6égica em jogo. Os jovens sdo 0s autores contemporaneos das mudancas nas regra
desse jogo. Para entender o que quero dizer, é preciso olhar para a pesquisa em producao cultura
e juventude a partir de uma lente mais ampla, que considere a cultura e o territério como espacos
de trocas efetivamente simbdlicas e que é nesse campo em que Succo e Yasmin constroem as

bases de sua identidade e se preparam para a vida socialmente adulta.

Succo e Yasmin negociam institucionalizacdes. Interessa a eles menos a carteira de
trabalho assinada, mas os retornos financeiros (que frequentemente estdo alinhados ao retornc
politico) que podem obter em cada um dos projetos que empreendem. Empreender aqui hdo quer
mais dizer participar de todas as etapas do trabalho (como a formulagéo, planejamento e
execucao). Os dois tém consciéncia de seu papel fundamental em algumas etapas de alguns
projetos e assumem funcdes especificas dentro de cada um. No entanto, estdo sempre colocandt

sua participacdo como uma escolha autbnoma e politica.

Acompanhei Succo durante um trabalho no Morro dos Prazeres, com o qual ganharia
um caché diario para cumprir a funcdo de Mestre de Cerimbnias (MC) de uma festa que unia
casais heterossexuais da comunidade em atividades de conscientizacdo sobre comportamentos
machistas. Succo deveria comandar as atividades com um microfone aberto na quadra de esportes
onde a festa acontecia. Entre um jogo de bingo com uma série de prémios, intervencdes musicais
e uma feijoada comunitaria, Succo ia experimentando suas proprias poesias, conversando com 0s
homens e as mulheres, tentando entender suas historias, reproduzindo-as em formas de rima.
Entre as pedras cantadas do bingo ia dando mensagens sobre o combate a violéncia doméstica
sobre o0 que ele proprio vivenciava em seu territério. Dias depois me relatou que havia fechado
mais um trabalho com o DJ que o acompanhou naquele evento. A rede de Succo € autbnoma, no
sentido de que é ele proprio 0 agenciador de suas acdes. A realizacdo desses eventos pontuais s
é possivel pelo acordo que tem na organizacdo onde trabalha cotidianamente. Succo é diretor de

criacdo da Agéncia Dialogos uma “agéncia de publicidade afirmativa na favela da Maré”,
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gerida pelo Observatorio de Favelas. La, Succo tem grandes demandas de trabalho (0 que
compatibiliza uma renda maior que os projetos pontuais), mas negocia saidas semanais, horarios
flexiveis, para cumprir seu papel como produtor cultural mais abrangente, que nao representa

apenas uma instituicdo, mas varias (ou nenhuma, como gosta de proferir).

Yasmin Thayna, diferente de Succo, comeca a ser reconhecida por seus trabalhos
autorais. Como que estrategicamente, ela fala pouco de sua atuacéo na FGV, onde tem a carteire
de trabalho assinada. Diz que seu tempo vale muito e por isso negocia-o muito bem na
Universidade onde trabalha e na PUC, onde estuda. Yasmim cumpre 20 horas semanais de
trabalho e assume poucos créditos na Universidade. Assim, dedioarestante do tempo (e
isso inclui reunides noturnas e madrugadas produtivas) ao projeto atual que mais Ihe toma tempo:
Kbela. Yasmin faz, pela primeira vez, uso solidario de sua rede. Quer dizer, aodasas
pessoas que poderiam Ihe auxiliar na realizacéo do filme, originado do conto, como vimos. Hoje,
depois do filme gravado com uma equipe técnica voluntéria de 27 pessoas, ela conta com uma
equipe de comunicacao que pepeatsdiarios nos perfis do projeto nas redes sociais, editores de
video que produzem dois subprodutos além do filme principal e assessoria juridica que auxilia
nas decisfes sobre 0s possiveis compradores dos produtos que comegcam a dar corpo ao projet:
na rede. Todos sdo jovens, a maioria negros, de origem popular, que viram em Yasmin uma
potente forca na rede de trabalhos culturais. Yasmin faz tudo parecer uma troca continua entre

técnicos, criadores e pesadores jovens da cultura.

Criticos do tempo, esses jovens criam coisas a partir de suas experiéncias cotidianas.
Nesse contexto a realidade da criacdo tem a ver quresis com a busca e com a produca&o d
sentido; ndo com a producédo de obras, necessariamente. O que Succo e Yasmin produzem Sac

simbolos de reconhecimento na cidade; sdo construcdes de si.

O que encontrei nas conversas que tive com esses sujeitos € um equilibrio, como
Canclini adjetiva, entre capacidade de “encantar” a vida cotidiana e as intengdes claras de
protesto politico que culminaram nas decisdes que passam a tomar quando se reconhecem
potentes; na determinac&o de lutar por novos modelos institucionais em detrimento de se adaptar

ao formato corrente; no jeito de vestir, de comer, de trabalhar.

O reconhecimento desses jovens, representantes de uma geragéo, pode criar novos

olhares sobre os modos de individuacéo de sujeitos advindos de classes populares. Mais ainda, &
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reconfiguragdo que esses jovens ddo as formas tradicionais de formacdo, trabalho e
sustentabilidade pode ser de importancia fundamental para o desenvolvimento econémico dos
paises da América Latina, em especial, que comecam a valorizar modelos diferentes (e até por
isso, potentes) de modos de vida. Produtores culturais, ativistas, comunicadores, artistas,
escritores;‘versateis. Que Succo e Yasmin, junto da rede quase infinita que vém tecendo com
outros atores sociais, continuem abrindo brechas nos becos ainda obscuros das politicas publicas
discriminatorias. Que continuem forcando espacos de representacdo nos meios visiveis; assim
como problematizando a favela, denunciando suas faltas e valorizando suas qualidades, na

promocao continua de articulagdes entre espacos publicos e privados por cidade menos desiguais.
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